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Cursul de Folclor muzical pentru anul al I1-lea continud
studiul sistematic al folclorului, fiind util pentru viitorii pedagogi
muzicali, in cunoasterea, analizarea, invdtarea si transmiterea
traditiei muzical-folclorice §i a categoriilor muzicale existente in
repertoriul practicat, asigurind in acelagi timp autenticitatea,

Aldturi de elementele de muzicd traditionald se afld o
analizd a repertoriului si mecanismelor de producere in ceea ce
priveste muzica ordseneascd traditionald, precum si a celei
contemporane.

Autoarea



Categorii ale folclorului muzical romanesc
Criterii de sistematizare a muzicii populare romanesti.

Creatia muzicala populara constituie una dintre preocuparile
majore in ceea ce priveste studiul stiintific etnomuzicologic. Numerosi
cercetdtori au incercat diverse tipuri de clasificare ale genurilor si ale speciilor
muzicale traditionale, tinand cont de complexitatea tezaurului national
muzical, precum gi de sincretismul acestuia.

In general, clasificarea se face dupa urmatoarele criterii:

a) dupa modul de realizare, exista: - creatii literare
— creatii muzicale
— creatii coregrafice
— creatii dramatice

b) dupa modul de executie, exista: — productii artistice vocale
— productii artistice instrumentale
— productii artistice vocal-instrumentale
Primele 2 tipuri sunt performate de catre tdrani, ultimul tip fiind specific
ldutarilor, dar se gdseste si in mediul traditional taranesc.

¢) dupa maniera de interpretare muzicala, exista:
— executie individuala (solistica)
— executie in grup (/@ wnison, antifonic, eterofonic, polifonic,
armonic)

Diferentierea repertoriului se face dupa:
e categorii de varsta
e categorii de sex
e profesiuni

In sistematizarea creatiilor muzicale traditionale, cele mai
importante criterii sunt legate de
- prilejul cu care se desfasoara manifestarile
- functia pe care o au in cadrul manifestarilor

In ceea ce priveste functia manifestdrilor traditionale,
semnalam existenta a 2 tipuri de productii folclorice:

e ocazionale, legate de — munca
— date calendaristice
— momente din viata omului



e neocazionale - doina
— balada
— cantecul propriu-zis
— melodiile de joc
— cantecele orasenesti

Criteriul de baza al clasificarii melodiilor este fundamentat
pe continutul melodic si pe tehnica de alcatuire a melodiilor.



Dialecte muzicale. Dialectul daco-roman.

Exista mai multe dialecte muzicale:
- daco-roman
- aroman (macedonean)
- istro-meglenoroman

Dialectul daco-romdn caracterizeazda arealul geografic al
Romaniei, cuprinzand mai multe graiuri muzicale regionale ce au elemente
specifice. Comune tuturor acestor graiuri sunt urmatoarele: scari pentatonice,
ritm giustosilabic si parlando-rubato, utilizarea versului hexa- si octosilabic,
organizarea libera a strofei silabice.

Caracteristici ale principalelor graiuri muzicale regionale

Maramures — melodie putin melismatica

— preferinta pentru modurile diatonice vechi (doric, frigic,
mixolidic, eolic) cu puternic substrat pentatonic

— cadente interioare pe treptele 1, 3, 5

— strofa melodica alcatuita din 4-5 randuri melodice

— ritmul foloseste troheul si iambul in alternanta

— emisie vocala glotica (cu ,noduri”) pentru anumite genuri
(doina, cantecul miresei)

Nasaud  — forme dezvoltate ale strofei melodice
— bogatie melismatica si formule de ornament specifice
— emisie vocala cristalina
— scari pentatonice sau moduri naturale (doricul, folosit frecvent)
— mobilitatea treptelor
— ritmica libera

Centrul Transilvaniei — strofe melodice cu un numar variat de fraze
— scari modale cu paralelism major-minor
— melodica mixta, melismatica si silabica
— ritm parlando-rubato

Bihor — formule melodice tipice cu pentatonisme proprii
— intonatie netemperata a scarilor pentatonice
— ambitus redus
— melodie melismatica
— melodie de factura arhaica
— melodii vocale cu caracter de dans
— cadenta finala frigica



— ritm parlando-rubato

Sudul Transilvaniei  — melodii construite pe intervale mici, cu salturi de
cvarta sau cvinta
— ambitus restrans, in care subtonul are rol
preponderent
— cadente interioare
— mobilitatea treptelor
— frecventa pentatonicului 4
— sistemul hexacordic folosit des
— moduri diatonice prezente in multe din cantece
— emisie melodica puternica
— ritm giustosilabic si parlando-rubato

Banat — melodii cu forma ampla
— ambitus mare
— formule melodice tipice
— scari pentatonice
— ritm parlando-rubato

Moldova - forma arhitectonica ce cuprinde 3 randuri melodice
— fraze cu structura motivica
— melodii melismatice
— scari pentatonice cu pieni mobili
— ritm parlando-rubato sau giustosilabic

Oltenia  — melodii cu caracter viu
— sisteme pentatonice arhaice
— ritm giustosilabic
— folosirea frecventa a cromatismelor (in sudul Olteniei)

Muntenia - influente balcanice, orientale si transilvane
— scara de baza este pentatonicul 4
— cadente interioare
— formule melodice si ornamentale proprii

Dobrogea — mozaic de stiluri
— scari mult cromatizate
— ritm aksak



Folclorul obiceiurilor. Caracteristici generale si specific muzicale.

Obiceiurile folclorice reprezinta ansamblul de manifestari
legate fie de o datg, fie de un anumit eveniment, avand un caracter colectiv si
permanent, transmiterea lor facandu-se de la o generatie la alta intr-o
anumita epoca si pentru o anumita colectivitate.

Etnologii considera ca obiceiul, in general, cuprinde mai
multe ceremonii organizate intr-un mod specific, in secvente ce se succed
gradual. A

In ceea ce priveste teoria ritualului, acesta este definit ca
fiind un element al obiceiului format dintr-un singur act. Actele rituale pot
imbrdaca forme ceremoniale, producandu-se in fata unui grup de oameni,
avand un caracter fie artistic, fie unul mistico-religios, juridico-economic sau
distractiv.

Din punct de vedere etnologic, obiceiurile folclorice se
grupeaza in:

- obiceiuri de peste an, legate de date calendaristice fixe sau de momente
ale muncii (obiceiuri din perioada de iarna si primavara-vara)
- obiceiuri legate de viata omului (ciclul familial)

Actualmente se observa o tendinta de disparitie a multora

dintre obiceiuri si disparitia caracterului magic, inlocuit de cel ludic sau de
spectacol.
In ceea ce priveste elementele muzicale ce alcatuiesc melodiile din cadrul
obiceiurilor, acestea au o factura arhaica in cele mai multe dintre cazuri, o
forma concisda, se bazeaza pe sisteme sonore si ritmice aflate in diferite stadii
de evolutie, iar executia este fie vocalg, fie instrumentala.

Folclorul obiceiurilor legate de ciclul calendaristic.
Perfoada de iarna.

Manifestarile ritualice din aceasta perioada se desfasoara pe parcursul a
doua sdptamani, plasate intre 24 decembrie si 7 ianuarie. Secvente
ceremoniale sunt deosebite stilistic si compozitional, genurile muzicale fiind:
colindul, cantecul de stea, urarea cu plugul, sorcova, zioritul, vasilca, jocul si
dansul ritual cu masti, teatrul popular, teatrul religios. Originea repertoriului
de iarnd este in cultura straveche autohtond geto-daca, peste care s-au
suprapus elemente ale altor culturi foarte vechi, precum cea romana si cea
slava.
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Colindul, denumit zonal si colinda, corinda, cdntec la fereastra, cdntec de
dobd, a dobei, cintec de pitaraj, este cel mai reprezentativ gen muzical al
acestei perioade. Denumirea de colind vine de la grecescul Kalendae (de unde
si calendar) si de la slavul Koleda (de unde si colinda, corinda, forma ce pare
a fi mai nouad, regionala — conform Al. Rosetti, Colindele religioase la romani).

Obiceiul se desfasoara pe parcursul a 2,3 zile, cu incepere din dupa-
amiaza zile de 24 decembrie sau in preajma Anului Nou, colindandu-se la
fereastra, afara in curtea gospodarului sau in casa acestuia.

Textele poetice sunt deopotriva profane si religioase. Cele mai vechi
sunt colindele /aice, care indirect, in mod hiperbolic, prezinta aspecte legate
de munca si viata unei familii. Aceste texte sunt individualizate, diferentiindu-
se dupa: varsta (colinde de copii, de tineri, de batrani), sex(de fata, de baiat),
profesie (de vanator, cioban, agricultor, pescar, militar, etc), categorii sociale
(preot, notar, primar, vaduva, tineri casatoriti, gospodar, logodnici, etc).
Cateva teme literare intalnite in colinde amintesc de vechi legende (legenda
celor 9 frati metamorfozati in cerbi, legenda soarelui care si-a petit sora, etc),
basme, teme de balade (Nevasta fugita, Soacra cea rea, Miorita, Sarpele,
Pintea haiducul, Mesterul Manole, etc).

Versurile colindelor se inrudesc cu cele de nuntd, desfasurarea epica
fiind concentratd pe aspectul de urare, care apare de reguld la sfarsitul
versurilor, tema poeticd constituind doar pretextul pentru infatisarea celor
colindati. Colindele religioase au origine mai noua, fiind influentate de cartile
apocrife, textele lor fiind adaptate la melodiile de colinda.

Interpretarea repertoriului de colinde poate fi vocala sau in grupuri
compacte de copii si maturi. Exista zone in tara unde maniera de interpretare
este cea antifonica, in Banat, sudul Transilvaniei, Muntenia, vestul Dobrogei,
putand fi insotit si de instrumente de percutie sau aerofone, asa cum se
intdmpld in Banat si Transilvania sau vocal instrumental, asa cum il gdsim in
zona Olteniei.

Pe plan muzical melodia colindului este concisa, dinamica, uneori
solemna, avand contururi precise, ritmica pregnanta, forma fixa. Cu un numar
redus de mijloace de expresie, prin intermediul ingeniozitatii ritmico-melodice
si a procedeelor de creare a discursului muzical, colindele romanesti se
deosebesc net fatd de Cantecele de Craciun apusene.

Etnomuzicologii au depistat, pe baza analizei, 2 stiluri melodice de
colind, practicate deopotriva in zonele etnofolclorice ale tarii. Stilu/ vechi s-a
pastrat de-a lungul Carpatilor, din Banat pana in sudul Moldovei, in sud-vestul
Munteniei si partial in Dobrogea.
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Melodia este silabica, foloseste versul hexa- sau octosilabic, are contur
crenelat sau apropiat de recitativ in care consonantele sunt frecvente. Saltul

initial este de cvarta sau cvinta.
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Structura arhitectonica
a randului melodic este de
obicei motivica, forma este
fixa, strofica, alcatuitda din
unul sau doua refrene
plasate la inceputul, mijlocul
sau sfarsitul  colindului,
avand o schema asimetrica.

Structura melodica
este penta- si hexacordala
cadentand pe subton.

Ritmul poate fi giusto-
silabic, aksak, parlando-
rubato sau divizionar. Stilu/
nou s-a nascut probabil
incepand cu sec. al XVIII-
lea. Alaturi de scarile
arhaice se impun cele
modale, organizate in unele

cazuri prin aldturarea a
doua penta- sau
tetracorduri, dand melodiei
un aspect amplu. De
asemenea sunt prezente
melismele, refrenele
reducandu-se ca
dimensiune.

Tempoul/ este rubato,
ritmul diluat, sistemul ritmic
este  intermediar  intre
giusto-silabic contaminat cu

sistemul distributiv sau cu cel parlando-rubato. Ca unitati de timp se folosesc

doimea cu punct alaturi de optime si patrime.

Forma arhitectonica este dezvoltata. Unele dintre aceste trasaturi

apropie colindul de stil nou de cantecul liric.

Cantecul de stea se deosebeste fatda de colind prin tematica ce tine de

aspectul religios si de originea culta.

Textele acestor cantece sunt adaptate melodiilor bisericesti de tip
apusean, exceptie facand unele zone din Oltenia si din Muntenia in care
acestea se canta si pe melodii de sorginte populara.
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Alte deosebiri ce apar intre cele doud tipuri de genuri muzicale sunt:
lipsa refrenului in cazul cantecului de stea, gruparea versurilor in strofe, modul
de interpretare si caracterul solemn. Astazi, aceste cantece sunt interpretate
numai de copii in Ajunul Craciunului si in zilele de Craciun.

Urarea este facuta atat de catre copii cat si de catre maturi. Cea a copiilor se
face cateodata pe ritmuri complexe si pe melodii simple.

Versurile sunt uneori umoristice. In Moldova si in Muntenia, in cateva
sate, copiii merg la urat cu Plugusorul sau cu Buhaiul (acest lucru
intdmplandu-se pe alocuri si in Transilvania). In acest fel, este anuntat
inceputul muncilor agrare si se fac previziuni asupra bogatiei anului ce
urmeaza.

Melodiile sunt diferite ca origine, cele vechi fiind pentatonice, iar
celelalte — hexacordice sau modale.

Urarea maturiflor cu plugul este efectuata in grup numai de catre barbati,
ceremonialul reprezentand un vechi rit de fertilitate ce se prezinta sub forme
variate.
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de mari dimensiuni care
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preluat din A.F. Cluj, Mg. 2379

Vasilca este un obicei pe cale de disparitie cu un caracter agrar. Se mai
pastreaza in Muntenia si partial in Oltenia. Denumirea ardeleneasca este
vergel si a fost atestata de
catre Dimitrie Cantemir in
Descriptio Moldaviae.

Melodlia cunoaste 2 tipuri,
una inruditd cu colindul, iar
cealaltd, mai dezvoltata, avand

: >— forma ternara sau patrata, cu o
- e - s - 5§ melodie desfasuratd in mod

= — Mmixolidic sau ionic pe un ritm
— masurat. (ex. face parte din
colectia George Breazul)

Jocurile cu madasti cuprind: Turca, Cerbul (in Transilvania), Brezaia (in
Muntenia), Capra si Ursul (in Moldova), desfasurandu-se in preajma Anului
Nou. Sunt organizate de catre feciori si se folosesc mastile de animale. In
Transilvania, aceste jocuri sunt insotite si de colinde cu texte profane din
repertoriul obisnuit sau cu tematica speciala.

Melodiile pe care se practica
obiceiul sunt instrumentale, in forma
o -J.'-'r.a.:té‘i_ F—-r,_'. =i==== D:*-"Enz_l de suita de jocuri, ce se desfasoara in

ritm binar si aksak. Local, in Moldova,
O B L 1 sunt folosite si melodii de doina.
E "——-I-—-'_-{'—:——_

JTLL LTRSRALL

R L L

etc. (melodia se repeta identic)

Teatrul  profan are origine
cvasifolcloricd mai noua si cuprinde piese dramatice, precum Ilancu Jianu,
Haiducii, Anul Nou si Anul Vechi.

Repertoriul muzical folosit are un caracter eterogen, ca stil si origine.
Alaturi de melodii populare apar si melodii orasenesti.

Dialogurile se remarca prin caracter realist ce implica aspecte din viata
cotidiana, personajele fiind luate din mediul traditional si din cel orasenesc.
Cele mai valoroase productii sunt cele cu tematica haiduceascd, atestate inca
din sec. al XVIII-lea.
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Teatrul religios este atestat documentar din sec. al XVI-lea. Originea sa este
cultd, inceputurile aflandu-se in biserica, cand scenele de mister a nasterii
erau interpretate de cdtre preoti. A fost preluat ulterior de popor, care I-a
continuat, transformandu-I intr-un spectacol vesel de teatru de papusi.

Melodiile folosite pentru caracterizarea unor personaje si intamplari sunt
bisericesti, multe dintre ele fiind identice cu cantecele de stea.

Perfoada de primavara-vara.

Manifestarile din aceasta perioada sunt legate de date calendaristice fixe
sau de momente ale muncii pastoresti si agrare fara data fixa. Caracterul lor
este pronuntat agrar, iar timpul de desfasurare este intre lunile martie si
august. Repertoriul muzical cuprinde cantece, jocuri, manifestari dramatice
legate sau nu de ritual. Exista o grupare a acestor manifestari dupa felul
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muncii de care sunt legate (cf. Emilia Comisel, Folclor muzical, Bucuresti,
E.D.P., 1967):

e obiceiuri si cantece care pregatesc sporul recoltei — Plugarul, Cuci,
Alegerea Crailor sau Bricelatul, Séngeorzul, Lazarelul, Junij, Boul
Instrutat, Calusul

e obiceiuri si cantece care anticipd sau insotesc strangerea recoltei —
Paparuda, Scaloianul, Dragaica, Cununa

o diverse obiceiuri si cantece legate de viata individuala si de familie —
Haulitul, Infratitul, Homanul, Strigarea peste Sat — Catu-Métu,
Toconelele, etc.

In majoritatea ritualurilor citate, muzica are rol secundar. In cateva
cazuri, Insd, exista reprezentari animiste ale omului si vechi modalitati de a
influenta fortele naturii cu ajutorul sunetului recitat sau cantat si al gestului —
este vorba de Paparuda si de Scaloian.

Muzica instrumentald nu este special creatd pentru ritual, ci imprumuta
piese din mai multe genuri. Exista insa si anumite melodii rituale care sunt
cantate exact in momentele semnificative ale obiceiurilor respective — Lazarul,
Paparuda, Scaloianul, Dragaica, Cununa, Haulitul, Lioara, Calusul.

Lazarul

Avand identitate pdagana, chiar daca se practica in Muntenia in Sambadta
Lazarului, este performat de catre fete.

Eliberat de sub tutela magicului, odata cu emanciparea conceptiei
despre mediul inconjurator, obiceiul cu acelasi nume a ramas doar ca un prilej
de urare pentru o recolta buna peste an, fiind plasat calendaristic aproape de
inceputul anului nou agrar, si/sau de distractie.

In cadrul cantecului ritual, unui vers de obicei octosilabic i se adauga un
refren trisilabic (,Lazare”), structura sa celulara fiind constituita pe un ritm de
anapest.

Configuratia sonora a refrenului este de obicei descendenta, cadentand
pe sunetul fundamental al structurii.

Structura sonora pe care evolueaza acest cantec ritual augural cuprinde
tipuri sonore inrudite:

1) structura sonora avand in componenta 5-6 sunete
organizate intr-o pentacordie cu substrat tetratonic
Si cu 3m
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Mepecd lo-ms I pd-du-re  Lo-z0-re  Cuberdfsi cuse-cu-re  lo-zi-re

preluat din Gh. Oprea - Sisteme Sonore in Folclorul romdnesc
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preluat din A.LE.F., Fg. 8726b

2) structurd sonora organizata intr-o hAexacordie cu 3M
si finala pe treapta 2

T —— - e e s I R
T T

lg-zdr et ten fl-cu -ty Lo -28-re  Cumbea 13-cub feo pierdu-iy  Lo-zdere
preluat din Gh. Oprea - Sisteme Sonore in Folclorul romdnesc

la = i oes =2 mo-gens Bosricle lg-cl = i¢ Plow=aa) lay=elir I Pl = =i Lt:.i—n:

preluat din A.LLE.F., Fg. 1012c

3) structura heptacordica provenita din extensia celei
hexacordice — eolian cu finala pe treapta 2

A Bra B B T
e R E EiE iy
Lu-ghir vo=d 3-a f=cu=tm L=z~ la=ar ma- e & Oe-m  La=dd=rc

preluat din A.LE.F,, Fg. 174a

Varianta originala din judetul Tulcea aduce nou fata de cea precedenta
imbinarea structurii heptacordice cu recitativul recto-tono plasat la sfarsit.

| recitativ |
| recto-tono |

preluat din A.LLE.F., Fg. 8572a
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Acelasi recitativ recto-tono, imbinat de aceasta datd cu un
tricord, cadentand pe treapta 2 intalnim in varinata de ,Lazar sarbesc”, cantat
in comuna Plataresti, Ilfov.

| recto-tono | | |

u.hlnl.:|tu|ml.uhun:r.l.1i.-|'r.;_ Ko ne Ia ;.u H:aenll g.uuucL.
%‘ﬂ'h h hﬁé.—u—H— —— Hhhi.h':,E-!

e e e _J_—éftnfr‘—r-r e
i Ri mice io - TR sgit alin da 1] Me e B kaPem B ke
[ | | | |
preluat din A.LE.F., Fg. 7887a

Varianta sarbeasca gasita in Iugoslavia (Bujanovca) imbind
acelasi recitativ recto-tono cu o bicordie, cadentand pe treapta 1 sau pe
treapta 2.

| recit. recto-tono |

lil 145 =y 2 b L 4 :s —

= T T 2 - — J* Lt

e t ul. 't 1 é 5, - # - _-f__}_ﬁ

S : /2 S 2 N T4
Kyu wany nu-je,fora Moo, g - MAH, 0 - WUH.

Kym uamy nuje, 50ra MoJH.
CrapH cBaT Yoy NMEC, Dora MO

Cpu caaTobH Yawmy nujy, Gora Mmone,
preluat din O. Vasic / D. Golemovic - Narodne pesme i igre n okolini Bujanovka

—_— s w— -

| | | recit. recto-tono |

Soko e 1 vi se ke - La za e, S0 ¢o k& 6 vi =0 ko

preluat din O. Vasici / D. Golemovici - Narodne pesme i igre n okolini Bujanovka

Varianta macedoneana originara din Gramatikova se inscrie
intr-o structurd tritonica SI-SOL-MI cu pien, interpretarea sa facandu-se pe
doua voci, cea de-a doua (isonul) fiind constant cantata pe treapta 6.

i s i AT
frsiatsine,

preluat din A.LLE.F., Fg. 4388c

La o analiza mai atenta se observa in exemplele inregistrate in arealul
romanesc existenta unui singur tip melodic cu variante.
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Diferentele apar dupa cum urmeaza:
- la refren — valorile sunt diminuate fata de cel anterior
- sub aspect sonor, se observa o extensie in registrul grav prin
folosirea secundei LA-SOL. Acest tip de amplificare melodica
determina ambiguitatea functionala prin bipolaritatea de 2M

A aflata la baza structurii sonore

In exemplele cantate in zona balcanica se observda o desfasurare
melodica pe structuri bicordice, tricordice, tritonice imbinate cu recitativul
recto-tono.

Din punct de vedere arhitectural, din analizele efectuate asupra
intregului material sonor existent pentru aceastd categorie folcloricd, am
intalnit urmatoarele combinatii:

A Rf. A Rf. B Rf.
A Rf. Av. Rf. A recitativ recto-tono

Paparuada

Este un ceremonial complex ce se inscrie in categoria celor pentru
fertilitatea pamantului prin provocarea ploii in vederea obtinerii unor recolte
bogate. Se practica aproape in toate zonele tarii, atat preventiv in perioada
aprilie-iunie, cat si in perioadele de secetd. Obiceiului este practicat fie de
catre fetite intre 9 si 11 ani, fie de catre o fatd purd, nemaritata fie de un
flacdu sau de o femeie gravida ce se imbraca in frunze de boz, brusture, mai
rar alte plante, intotdeauna la o fantana sau pe marginea unei ape, izolat
purtand in mand o cruce din lemn. Denumirile zonale sunt Papaluga,
Paparugad, Babaruta, Peperuie, Dodoloaie, Matahula, etc.

Obiceiul este stravechi, G.Dem Teodorescu atribuindu-i origine tracica,
pornind de la raspandirea sa si la alte popoare din zona balcanicd, unde
denumirile sunt asemanatoare. ].G. Frazer atesta existenta obiceiului si la
indieni sub o forma identica, denumirea fiind aceea de Regele Ploiij, element
ce indica obarsie indo-europeana.

Melodia ceremoniala desfasurata simultan cu stropitul cu apa pe actanti
difera de la o zond la alta, fiind in concordanta cu caracterul jocului ce i
urmeaza.

Ritmul este hexasilabic, existand insa si tipare octosilabice, ambele
tipare fiind incadrate in sistemul ritmic giustosilabic.

Structura sonora cuprinde un nr. redus de sunete, de la tritonii cu/fara
pieni pana la pentacordii/hexacordii.

Forma arhitectonica este fixa si cuprinde unul sau doud randuri
melodice, foarte rar trei sau patru fraze muzicale distincte cu structura
motivica. Caracterul melodiei este silabic.
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Arcani — Gor

i’ﬁ#ﬂ%——ﬁﬁﬁﬂ ===

Fo-pa-ru-dd, r Vi-rmo de md u-= di

preluat din Gh. Oprea / L. Agapie - Folclor muzical romdnesc

Ciduagd — Bihor

F’-upum ga, ru—-gu Flo-i - t{s-:u—rr:l-'.
D:l:lr;-;rrr-nv pla = | = k2 Fuirdnnp-:m chiq - ":nf

preluat din T. Mirza - Folclor muzical din Bihor
Segarcea — Daoli

preluat din E. Comisel - Folclor muzical

Scaloianul

Este un obicei inscris in categoria celor de invocare a ploii, practicat de
catre copii in timpul secetei in Muntenia, Oltenia, Dobrogea si Moldova, avand
mai multe denumiri zonale precum Scaloian, Caloian, Calian, Sul, Ududoi.

Ramasita probabild a unui cult inchinat unui zeu vegetational sortit
mortii si invierii rituale, obiceiul isi are ecou, in opinia specialistilor, in culturile
zeilor greci Adonis, Attis sau a celui egiptean Osiris, precum si a cuplului
Adonis-Afrodita. In perioada romana exista mentionat un obicei asemanator in
care preotii Sali aruncau in Tibru 24 de papusi din lut, numite Argei, cu scopul
de a aduce ploaia. Forme similare ale obiceiului se intédlnesc la bulgari
(Gherman, Caloian), la rusi (Iarilo) si in Bohemia (Marena sau Smet).

Din punct de vedere muzical, obiceiul este adaptat in general melodiilor
de bocet din zona respectiva. Astfel, in Muntenia si in Dobrogea, unde
bocetului ii este specifica proza cantata, melodia Scaloianului apare in forme
aproape identice cu ale acestuia — lamentatia funerara se desfasoara pe
anumite tipare fixe in randuri melodice inegale ca dimensiune, pe formule
specifice de recitativ melodic si recto-tono, pe un mod frigian ce are
alternanta major-minor, ca o prelungire a substratului pentatonic.

Exista si alte forme de melodii ce seamana mai mult cu incantatiile
arhaice, pe un numar redus de sunete si cu forme ce cuprind 2-3 randuri
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melodice asemanatoare intre ele, elemente ce corespund tipului arhitectonic
primar sau binar.

O varianta a acestui obicei, desfaguratd in luna aprilie este Su/uj, atestat
in sudul Munteniei, pe Valea Mostistei. In cadrul acestuia au fost depistate 3
categorii de melodii rituale vocale, melodii de joc ritualizate (Bumbacul, Rata,
Alunelul, Ceasul), precum si cantece neocazionale pasagere. Primul grup de
melodii cuprinde cantece cu un tip unitar care evoca prin text si prin melodie o
lamentatie funebra. Ritmul este parlando-rubato, iar desfasurarea strofei
melodice scoate in evidenta alternanta major-minor.

Luneoviia — Dobrogea

“Tia pus ma-ma nu- rr-i-ln' 5113-Ff'-ns, Mu fegigin-dit la  ma-mo fo,

L-ﬂl i@ - sd-on  ue M-rd nmio o ,.m_”

1
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o

drd-ga mo-mi ci-te = mormin-tes i momoco o floa-ri

Brodu momia—in ma-ri;, Bro-du ma-mi a=lg, pusiu-le’

preluat din Gh. Oprea / L. Agapie - Folclor muzical rominesc

Frasinet — Muntents
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tu- tu- lg, S ne-m - bo- bo - gl =fu-le
preluat din arhiva I.C.E.D.
Dragaica

Constituie un obicei ce marcheaza coacerea recoltei. D. Cantemir o
descrie ca fiind un joc ce se facea de Sanziene (24 iunie). Astdzi se gaseste
doar in cateva zone din Muntenia.

Cantecul ritual al Dragaicei este urmat de o suita de melodii de joc ce au
capatat stabilitate in cadrul obiceiului. Caracteristic pentru melodie este ritmul
ostinat, bazat pe repetarea identica a aceleiasi formule construita pe ritm
aksak.
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Primul tip de melodie rituala consemnat este cel ce se desfasoara pe o
structura tetratonica hemitonica a carei treapta 4 se afla la interval de 4+ fata
de fundamentala.

ﬂ- ' fec, 207

wi, Od—goi of s si——0fr - my
preluat din Gh. Oprea - Structuri sonore in folclorul romanesc

Un alt tip este cel in care prin amplificarea sonora operata in registrul
superior, precum si coborarea treptei 3, fac posibila aparitia unor elemente
cromatice si evolutia catre o heptacordie de tip mixolidic. Acest tip este
frecvent intalnit in nordul judetului Teleorman.

j__j. X _ Food, o mp
: , — ; W‘
Ay ove - nit Del—ghi-ci - e W - o spi-te -k

preluat din Gh. Oprea - Structuri sonore in folclorul romanesc
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Si-am ve=nit dri=gfi=ci=le-— Si-au ve=mil dri=gii=ci=le 83 re=te=zc spi=ce~le 84 re=le=zc spi=ce=le

preluat din A.LLE.F., Mg. 4100

In sudul judetului Teleorman circuld un tip melodic finscris in
pentatonicul anhemitonic I, mod 1, ce prefera intervalul de 4p si 3M in
succesiuni predominant crenelate.

A Av.
J 1 Fﬂ- '-'-f'u- E;'c, [rT)
i = T t PR -
= e e e
Bal, 0d - gii-cd &0 sb - rim % %0 - fin 9 preluat din Gh.

Oprea - Structuri

- _ N .
%@E - ' sonore in folclorul

€] e romanesc
m-sh - ri-m 3 st~ msi__ rd-sf - om in toate
tipurile intalnite, cadenta finald este pe treapta 1, iar 3M ascendenta este
situatda pe fundamentalda. De asemenea, intalnim saltul de 4p ascendenta spre
treapta 1 a finalului de strofa melodica.
Ritmul pe valorile inegale (aksak) constituie o alta particularitate a
acestui cantec, dar si a jocului ce-l urmeaza in desfasurarea rituala.
Jocul, interpretat la fluier, se desfasoara melodic pe o heptacordie de tip
mixolidic cu elemente cromatice. Marcajele ritmice ale pasilor ce insotesc
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dansul se desfasoara pe un ritm de anapest (vezi anexa I, p. 252) Structura
acestui dans este motivica, repetandu-se in special pe al doilea motiv (B).
Structurile arhitectonice ale cantecului ritual sunt:
A B
A Av. Avc

Cununa

Ritual complex, desfasurat la sfarsitul perioadei de recoltare a cerealelor,
analizat destul de mult de catre specialisti, obiceiul este definit de catre
etnologul fon Ghinoiu astfel: ,.Ceremonial agrar la trecerea spiritului graului
din ciclul vietii (planta) in ciclul mortii (sdmanta). Drumul spre nemurire al
spiritului graului intersecteaza trei adaposturi (lumi) succesive: preexistenta,
de la sdmanta semadnatd la samanta incoltitd;, existenta, de la samanta
incoltita la samanta recoltata; postexistenta, cu doud destine, de la sdmanta
recoltata la sdmanta semdnata si de la sdmanta recoltata la samanta macinata
si transformata in paine sacra”.

Vechimea ceremonialului si cantecelor sale este plasata probabil in
preistorie, in practicile magice legate de munca pamantului, trecand apoi in
culturile zeitatilor greco-romane ale fertilitatii si fecunditatii, pentru a se
contura intr-o forma destul de apropiata de cea actuala in perioada medievald
timpurie.

In opinia folcloristului Ovidiu Bérlea, evolutia obiceiului nu permite decat
o cronologizare relativa, iar faptul ca aria sa de raspandire este cea
aproximativa a voievodatului Transilvania, pare sa indice provenienta sa din
aceasta zona. Acelasi autor crede ca aceasta forma ceremoniala a existat si la
sud de Carpati in forme magice foarte vechi legate de semnificatia ultimelor
spice.

Intr-o forma extrem de concentratd, acest obicei evolueaza in cadrul
restrans al familiei, iar ca manifestare traditionald este legat de un grup mai
larg de participanti, candva intreaga obste sateasca fiind implicatd in aceasta
oficiere.

Ritualul in sine cuprinde mai multe secvente punctate si muzical prin
cantece specifice interpretate de catre seceratori. Astfel, se canta in debutul
ceremonialului de secerat, apoi la masa de amiaza, in timpul secerisului, la
confectionarea cununii de seceris, in drum spre casa gazdei unde se
organizeaza claca, la cind. Aldturi de aceste cantece rituale, exista si momente
de joc executate in cele trei secvente ceremoniale importante — dimineata, la
plecarea de la gazda, apoi la masa de amiaza si la sfarsitul secerisului, in fata
curtii gospodarului. De mentionat este faptul ca aceste jocuri nu au caracter
ritual decat prin momentele semnificative ale desfasurarii lor, repertoriul
acestora fiind cel obisnuit al zonei. Ceea ce ramane ritual este céntecul de
cununa, executat vocal.
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Aria de raspandire a obiceiului este Transilvania si Banatul unde a
supravietuit sub forma unor elemente disparate dintr-o forma traditionala,
incdrcatd candva cu elemente magice. Simbolic, cununa de grau prezenta in
ceremonial reprezintd rodul bogat si fertilitatea, de aceea pastrarea sa intr-un
loc sacru (langa icoana) duce la sporirea actiunii sale apotropaice si augurale,
atat pentru gospodar, cat si pentru spatiul in care acesta locuieste.

Tipurile melodice ale cantecului ritual care circuld sunt diferite, astfel:

1) in sudul Transilvaniei — Tinutul Fagarasului — Marginimea Sibiului

Melodia rituala care se canta aici poartda numele de , Dealul Mohulul’,
evoluand pe o structura dintre cele mai arhaice. Sunetele componente ale
acesteia se desfasoara in cadrul unei pentacordii diatonice cu 3M. Aceste
sunete sunt atrase de o finala certa situata pe treapta 1, pe care de altfel si
cadenteaza.

P 5 inde g

Dea-I0” Mehu—Ivi—  De-Mo-hu-lvi . Um-bra = scpu - T

preluat din Gh. Oprea - Structuri sonore in folclorul romdnesc

bap it ] @ﬁ

D=t Moshu=lu - i Dea=dn Mo<hu-fa- o Um =bra m:'-l:'i' -

preluat dm A.I.E.F., Fg. 1088a

Se observa din exemplele prezentate cum structura de baza a acestui tip
melodic este cea a unei tricordii (SI-LA-SOL). Extensia catre pentacordie se
face prin plasarea unei singure celule melodice la sfarsitul celui de-al doilea
rand melodic. De asemenea, trebuie subliniatd simetria succesiunilor sonore
de la extremele strofei melodice (incipit si cadenta finala) pe treptele
tricordiei.

Structura arhitectonica a cantecului ritual de acest tip cuprinde 3 randuri
melodice diferite — A, B, C.

In varianta din zona Hunedoara se poate remarca aceeasi simetrie, dar
spre deosebire de tipul din Fagaras, treapta 4 este fluctuanta (DO). Si in acest
caz se pastreaza o structura arhitectonica tripartita ABCB.

Bu-ev——t — fe_— gu- bu-—nd
preluat din Gh. Oprea - Structuri sonore in folclorul romdnesc

2) in zona Tara Motilor
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Structura sonord intalnitd in acest tinut este pentacordia anhemitonica,
modurile 4, 5. Definirea structurii sonore se face abia in final prin mersul
treptat suitor si apoi coborator pe treptele picnonului. Tot ca o caracteristica a
acestei structuri este si saltul de 4p descendenta care contureaza cadenta de
la sfarsitul strofei melodice.

Structura arhitectonica cuprinde 3 randuri melodice inrudite intre ele.

ran-z8 ver—de de_ o - lp-nd A-dd o-pd__ W a-nu-nd
preluat din Gh. Oprea - Structuri sonore in folclorul romanesc

3) in zona Cluj — Huedin — Turda

Predominanta aici este structura tetratonica SI-LA-SOL-MI. Cadenta
finala este realizata pe 4p descendenta (2-6).

Intalnim cazuri in care tetratonia mai sus mentionata se transforma prin
extindere in registrul acut sau grav intr-o pentatonie anhemitonicd I, mod 5.

Bipolaritatea de 3m accentuatd in cadenta mediand pe SOL (1) si
cadenta finala pe MI (6) sunt caracteristice pentru acest subtip.

Structura arhitectonica a cantecelor rituale din aceasta zona cuprinde de
asemenea trei randuri melodice inrudite intre ele.

firs,244

preluate din Gh. Oprea - Structuri sonore in folclorul romanesc
4) in zona Nasaud
Structura sonord intalnita in sudul Nasaudului este tot o tetratonie a
carei desfasurare melodica este LA-SOL-MI-RE.
In partea de est a tinutului ndsaudean, ponderea o detine tricordia SI-
LA-SOL in jurul careia se concentreaza toata melodia, oricat de ampla ar fi ea.
Sunetul ce apare la 4p inferioara (RE-5) poate fi socotit drept treapta de
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sprijin pentru fundamentala. In multe dintre cazuri se impune treapta 4,
eliminand in acest fel substratul prepentatonic.

Bin sue__ di— M= si—rl—h

preluat din Gh. Oprea - Structuri sonore in folclorul romanesc

5) in zona Maramures

Varianta melodica din acest tinut se desfasoara tot pe o tetratonie de
tipul SI-LA-SOL-MI, cadentand intern pe MI (6), LA (2) si SI (3), iar in final pe
treapta 1 (SOL). Se observa si aici acea pendulare functionala. De remarcat
este si faptul ca varianta din aceasta zond este puternic ornamentats,
interpretata rubato, aparand si refrenul (vezi randul melodic 7).

Structura arhitectonica poatefi A A sau A B.
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Asadar, structurile sonore intalnite in diferitele zone din Transilvania
sunt: {fricordia, tetratonia, pentacordia, pentatonia cu substrat pentatonic,
mergand pand la hexacord cu treapta 4 uneori instabild in sens ascendent
(Hunedoara).

Profilul melodiilor este crenelat, in unele subzone intalnind si melodii
bogat ornamentate ( Nasaud si Maramures), iar structura arhitectonica cel mai
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des intalnitd este A B C, existdnd insd si cazuri cand intalnim structura
bipartita (A B — Maramures).

Cadentele finale cele mai des intalnite sunt pe treptele 1, 6 si uneori pe
subton (tipul 2 — Nasaud).

Executia cantecului de seceris este facutd exclusiv de catre colectivitatea
feminina a satului, pastratoare prin excelenta a traditiei. Tempoul este rubato
sau 1n unele cazuri giusto. In unele tipuri intalnim la inceputul acestui cantec
ritual invocatia ,Doamne” ce pare a constitui o influenta a colindei (tipul 2 —
Nasaud).

Toate aceste elemente demonstreaza existenta unei diferentieri in
structura melodica dintre tinuturile transilvanene ale acestei categorii
folclorice.

Haulitul

Obiceiul este raspandit in Oltenia Subcarpatica. G. Breazul il definea ca
fiind un stravechi obicei de primdvara aflat in practica copiilor, in special in
mediul pastoral. Din punct de vedere muzical este caracterizat prin modul
special de emisie vocala de piept.

Sk et Structura sonord pe
care se bazeaza cuprinde
armonicele 3,4 si 5 sau 4,5
si 6. Atunci cand lipseste
armonicul 5 apare bitonia.

Ritmul pe care se desfasoara este alcatuit din formule simple, inrudite
intre ele, anapestul combinat cu piricul si uneori cu ionicul minor
predominand.

Forma arhitectonica este libera, structurata motivic pe 2 sectiuni.
Maniera de cantare ,haulitd” se gdseste si in unele cantece propriu-zise ca
refren, iar in anumite doine Biflosti — Olteria
este intercalata  intre
strofele  melodice. In
cantecul propriu-zis de
factura mai noua, aceasta
maniera de cantare se
desfasoara pe un ritm de
joc. ex. preluate din C. Georgescu - Haiulitul din Oltenia Subcarpatici
Homanul / Popelnicul

Obicei stravechi de culegere a plantelor de catre tineri (fete si baieti),
precum si de confectionare a unor obiecte de uz casnic, in special a furcilor,
precum si de sapare a primelor plante in perioada de primdvard. Zonele de
desfasurare sunt Oltenia si Hunedoara.

G-u A-u
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In Oltenia existd 2 tipuri melodice pentru Homan. Primul dintre ele
cuprinde melodii in stil recitativ cu versuri inegale si duratele silabelor in care
predomind optimea. Cel de-al doilea tip cuprinde versuri izometrice, iar
valorile sunt ceva mai mari. In ambele tipuri, structurile sonore sunt
prepentatonice.

In cazul Popelnicului din Hunedoara, melodiile au identitate comuna cu

cantecele miresei, cantecele propriu-zise sau au un caracter de dans.
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preluate din E. Comisel - Folclor muzical

Lioara

Obicei practicat in Bihor in special de catre fete, aflate la varsta dintre
copilarie si adolescentd, si uneori de catre nevestele tinere. Ceremonialul se
constituie dintr-un dialog intre membrele cetei feminine impartite inegal,
reprezentand ,lumea de aici” si ,lumea de dincolo”, purtat pe mormintele din
cimitire, in jurul bisericilor, pe ulitele satelor si pe campurile dintre acestea
pentru trecerea suratelor ,dintr-o parte in alta” in scopul de a petrece si a-si
potoli dorul intre cei plecati si cei ramasi intr-una din sarbatorile care urmeaza
Pastelui, Duminicii Tomei, Pastelui Mortilor sau Rusaliilor.

Textul rostit sau cantat pe o melodie caracteristica folclorului copiilor sau
specifica ceremonialului are versuri penta-hexasilabice caracteristice poeziei
ritualice vechi.

Melodia este considerata de etnomuzicologi un gen muzical aparte, bine
inchegat si diferit fata de alte cantece.

In prezent, aspectul magic al obiceiului s-a pierdut, ramanand ludicul.
Jocul suratelor promoveaza sentimentul de solidaritate si de prietenie
feminina.

Exista precizate de cdtre specialisti cateva subtipuri melodice in functie
de caracteristicile modale majore sau dorice.
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preluat din T. Mirza - Folclor muzical din Bihor

Calusul

Obicei complex cu mai multe sensuri evidente in care dansul are rol
preponderent. Astdzi este raspandit in Dolj, Olt, Teleorman, Arges, Giurgiu,
Ialomita, Calarasi. Pana la inceputul sec. XX a fost practicat si in Muntenia
Subcarpatica, Transilvania de Sud, Valea Muresului, Tara Motilor, Nasdud si in
Banat. In lucrarea Descriptio Moldaviae, D. Cantemir il considera un spectacol
popular, neinsistand asupra functiei rituale de fertilitate si fecunditate.
Cercetdri recente au pus in lumind unele rituri de initiere si de profilaxie.

In sudul tarii exista o suita de dansuri specifice, acomodate momentelor
rituale intr-o gradatie de tempo inaugurate de plimbarea cdlusarilor. Dansul
propriu-zis al acestora este unul de mare virtuozitate, ramanand in perioada

actuala doar aspectul spectaculos.
Contesti — Teleorman

yinaRa,

preluat din Gh. Oprea / L. Agapie - Folclor muzical romdnesc
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Alte specii folclorice ale ciclului calendaristic

Repertoriul de Sezatoare

Dupa incheierea muncilor agricole si pana la inceperea unui nou ciclu al
acestora se desfasoara Sezatorile. La acestea participa atat tineri cat si maturi,
criteriile de organizare fiind varsta si vecinatatea in primul rand.

Sezdtoarea se face in zilele de lucru, de la amurg pand la miezul noptii,
dupa un program bine stabilit. in perioada comunistd, acest tip de
manifestare a fost interzis, el reaparand dupa 1989. in mod traditional, i
cadrul acestei manifestari ritualice existau discutii, glume, ghicitori, farmece
menite sa aduca feciorii sau sa ,lege” un fldcau de o anumita fata sau, in
cazul unor femei tinere, anumite rituri de fecunditate. Toate acestea erau
insotite de muzica si strigaturi, iar spre sfarsit, in prezenta barbatilor, se
desfasurau jocuri de societate.

Dupa 1989, odata cu reaparitia obiceiului prin libertatea de actiune si de
expresie redatd poporului a disparut din ce in ce mai mult functia premaritald,
fiind inlocuitd cu cea distractivd si cea lucrativa. Discutiile purtate in cadrul
sezatorilor s-au diversificat, paleta lor cuprinzand de la elemente de politica,
pana la cele de trai zilnic.

Repertoriul muzical este considerat de catre specialisti o specie distincta,
ceremoniald, executia sa fiind legatda de un anumit prilej intr-o durata de timp
determinatd, avand o functie rituald precisa intr-un complex ceremonial
organizat, antrenand la exercitarea sa o colectivitate definita. Pana la mijlocul
sec. XX, repertoriul era considerat ca facand parte din ,ciclul vietii”, la fel ca si
nunta sau inmormantarea, fiind de fapt un preludiu sau un postludiu al nuntii.

Melodiile rituale au o structura arhaica, bazata pe cantece silabice cu
forma fixa, uneori cu refren sau cu o ,stroficitate relativa” (cf. M. Kahane / L.
Georgescu — Repertoriul de Sezatoare, specie distincta).

Structura sonora se bazeaza pe scari prepentatonice sau pentatonice.

Visten de Jog — Fagir
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Claca
Este o forma de munca in comun in folosul celui care o organizeaza,
accentul cazand pe latura productivd a muncii. La fel ca si Sezatoarea, a fost
interzisa o buna perioada de timp, astazi desfasurandu-se dupa un program
traditional, cu un repertoriu muzical specific. Se mai pastreaza, pe alocuri, in
Transilvania, ,cantecul la claca de tors” si ,cantecul la cdlcatul fuioarelor”,
melodiile fiind, de asemenea, vechi, cu structuri asemanatoare celor de
Sezatoare.
. Brilob
{Filgaras
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preluat din Nicola / Szenik / Mirza - Curs de folclor

Repertoriul vérstelor si al vietii omului

Repertoriul copiilor
Caracteristici generale:

- avand o vechime foarte mare, aminteste de practici stravechi ce au
apartinut candva adultilor;

- este un repertoriu sincretic, variat ce cuprinde creatii cu diferite functii,
uneori eterogene ca origine;

- primele referiri la aceastd categorie de repertoriu al romanilor au fost
facute in sec. al XVIII-lea de Anton Maria del Chiaro, care remarca
asemanarea dintre jocul copiilor romani cu cel al copiilor din Italia;

- legatura cu jocul si miscarea determinda modul de manifestare si
interpretare al productiilor din aceasta categorie;

- constitutia si gradul de dezvoltare determina specificul si continutul,
precum si procedeele de creatie folosite;

- cele mai noi creatii intalnite in repertoriul copiilor au patruns prin
intermediul scolii, venind din sfera creatiei culte (vezi cantecul de stea);
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- elementul ritmic, simplitatea melodica si forma arhitectonica simpla,
sistemul propriu de versificatie constituie elementele de baza ale acestui
repertoriu.

Clasificare:
e creatii legate de contactul copiilor cu mediul inconjurator
cuprind cantece si versuri adresate elementelor naturii, vietadtilor, obiectelor si
apartin stratului arhaic; tot in aceasta categorie gasim si imagini din viata
sociala.
e productii legate de joc
cuprind jocuri individuale, de grup si de echipa, productii care insotesc jocul,
numaratori, productii (ne)versificate.
e cantece si jocuri legate de perioadele calendaristice
au fost preluate din repertoriul adultilor si sunt prezente in special in
repertoriile de iarna (urarea pitarailor, sorcova, plugusorul, colindul, cantecul
de stea) si repertoriul de primdvara-vara (invocatia catre fortele naturale
pentru aducerea ploii, fertilitate, lazarelul, lioara, toconelele, homanul, etc.)

Caracteristici muzicale
Exista o interdependenta intre structura ritmica, melodie, vers si miscarile care
le insotesc.

Sistemul de versificatie este specific, avand dimensiuni mai mari ca al
adultilor; cuprinde grupuri bi- si trisilabice; apar anacruze la inceputul sau
sfarsitul versului; accentul metric coincide mereu cu cel al cuvantului obisnuit.

Sistemul ritmic a fost studiat de catre Constantin Brailoiu si incadrat ca
un sistem de sine statator; timpul ritmic insotitor al miscarilor este patrimea,
care se divide in 2 optimi, mai rar in 3 sub forma de triolet, alternanta
acestora cu grupurile binare facand parte din sistem; accentul cuvintelor
coincide cu cel metric al ritmului; in repertoriul copiilor exista o variatie ritmica
extraordinara.

Sistemul sonor se apropie la copii de vorbire prin numarul redus de
sunete, simplitatea liniei melodice si respectarea accentelor tonice; in general,
melodia copiilor este foarte simpld, evoluand pe trepte apropiate, iar profilul
melodic este descendent.

Forma arhitectonica este, in general, libera, alcatuita din celule identice
care se repeta sau sunt diferite; motivul/ constituie elementul determinant al

formei si nu randul melodic.
invocatii
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ex. preluate din Gh. Oprea / L. Agapie - Folclor muzical romdnesc
Repertoriul nuptial
Caracteristici generale:
- facand parte din categoria ritualurilor de trecere, nunta cunoaste 3 etape:
e etapa preliminatd, ce cuprinde petitul, logodna si invitatia la nunta;
e casatoria propriu-zisa, ce cuprinde: plecarea miresei la ap3,
impodobirea miresei si a ginerelui separat, aducerea cadourilor
pentru mireasa, sosirea alaiului de nunta al ginerelui la casa
miresei, transportul zestrei, ,iertaciunea”, separarea miresei de casa
pdrinteasca si trecerea miresei in randul nevestelor;
e etapa postnuptiala, ce cuprinde: petrecerea maturilor, sosirea
alaiului cu parintii miresei, vizite protocolare.
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- manifestarile din cadrul ritualului sunt muzicale, literare, coregrafice si
dramatice;

- obiceiul a fost supus permanent innoirilor, iar repertoriul muzical are forme
diferite de evolutie, de la cea arhaica la cea moderna;

- in zonele unde cantecele sunt interpretate de catre ldutari, repertoriul
muzical este mai bogat;

- In cadrul manifestarilor muzicale distingem 2 categorii de piese: cantece si
jocuri ceremoniale, cantece si jocuri neocazionale

- repertoriul ceremonial cuprinde, la randul sdu 2 tipuri de piese: vocale
(cantecul miresei, cantecul mirelui, cantecul soacrei, cantecul zestrei,
cantecul bradului (steagului de nuntd) si cantecul gainii) si instrumentale,
insotite uneori de strigaturi (nuneasca, busuiocul si dansuri cu caracter
distractiv — perinita, rata, ariciul, etc.)

- repertoriul vocal se distinge prin existenta a 2 stiluri: cel vechi si cel
nou. Stilul vechi se caracterizeaza prin melodii cu forma inchisa,
improvizatorica, inrudite cu doina (cantecul miresei din Transilvania
si Bucovina), melodii cu caracter solemn, material sonor bazat pe
penta- sau hexacord de tip major, ritmicd apartinand sistemului
parlando-rubato, melodii desfasurate pe intervale mici.

Stilul nou se distinge prin melodii apropiate de cantecul propriu-zis

modern, ritmica distributiva, tempo rapid, contur melodic complex
Céntecul ritual al miresel. Aspectele muzicale ale acestuia difera de la o
regiune la alta. In Transilvania si in Bucovina, structurile sonore sunt arhaice,
bazate pe tetracord, pentacord, hexacord major, atingdnd frecvent cvarta
inferioara. Melodiile sunt silabice, usor melismatice, adesea cu refren, forma
este strofica, migcarea este moderatd sau rard, menita sa dea un caracter
solemn cantecului. In zonele extracarpatice, acest cantec este interpretat de
catre lautari, acompaniamentul instrumental nelipsind, forma fiind uneori
liberd, iar scarile muzicale folosite incadrandu-se in heptacordii diatonice si
cromatice.

Mg. 814b Negresti-Oas
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preluat din T. Alexandru - Muzica populard romidneasci

Cantecul ritual al mirelui la barbieritul mirelui este intalnit in Moldova,
Muntenia si Oltenia. In Transilvania, daca existd, se canta tot pe melodia
cantecului miresei, iar in Muntenia si Oltenia melodia este un fost mars

turcesc.

Muntenia
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preluat din T. Alexandru - Muzica populard romineascd

repertoriul instrumental este supus innoirilor, se desfasioara pe

anapestic, aksak sau divizionar-binar. De obicei este

acompaniat de strigaturi scandate. Cele mai multe jocuri au caracter
distractiv.

Hora Miresei Muntenia
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preluat din I. Meitoiu - Spectacolul nuntilor, monografie folclorici

repertoriul neocazional din cadrul nuntii este specific fiecarei zone a tarii.

Repertoriul funebru

Caracteristici generale:
pastreaza traditia veche ce priveste moartea ca o trecere intr-o alta lume;
originea practicilor ceremoniale trebuie cdutatd in fondul cultural geto-dac
ce cuprinde o multitudine de cantece rituale;

in ceremonialul funerar romanesc existd unele modalitdti de cantare

asemanatoare cu cele ale romanilor;

in suita de obiceiuri funebre exista 3 etape principale proprii oricarui
ceremonial de acest gen: despartirea de cei vii, pregatirea trecerii, precum
si integrarea in lumea mortilor, si restabilirea echilibrului social rupt prin
plecarea defunctului.

la o asemenea ceremonie participa aproape toata colectivitatea,
conformandu-se unor criterii transmise din generatie in generatie.

Fiecare dintre participanti are un rol bine stabilit: tinerii duc bradul, femeile
interpreteaza cantecele rituale, maturii organizeaza jocurile de priveghi,
etc.

Pe durata celor 3 zile, dar si dupa aceea, se desfasoara manifestari ce
cuprind productii muzicale vocale (cantece ceremoniale: cantecul bradului,
zorile, cantecul de petrecut, cantecul al mare, cantecul de priveghi,
bocetul), productii muzicale instrumentale (semnale din bucium, fluier sau
goarna si melodii de origine vocala interpretate instrumental, precum si
productii dramatice. jocul cu masti, jocul de dexteritate, jocul cu sarutari,
jocuri de noroc, acest gen de productii fiind performate in cadrul
priveghiului in cateva sate din Transilvania si din Vrancea.
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e cantecele ceremoniale fac parte din cel mai vechi fond muzical. Se
intdlnesc astazi pe o arie relativ restransa, fiind interpretate de catre
femei. Forma muzicala este cea strofica, melodia se desfasoara pe
intervale mici, ritmul este liber (parlando-rubato), tempoul este larg
si caracterul — solemn.

Productii muzicale vocale

Céntecul bradului se canta de obicei la intampinarea bradului de catre femei,
in marginea satului, la ducerea Iui catre casa defunctului, in timpul
impodobirii, Tnainte de plecarea cortegiului, uneori pe drum, precum si la
ridicatul lui la capatul mormantului. Din punct de vedere muzical, acest cantec
este diferentiat zonal, in comparatie cu tematica poetica.

Structurile sonore pe care se desfasoara cuprind un numar redus de
sunete — tetracordii in Gorj, tetratonii cu pieni in Mehedinti, Nasaud,
pentacordii in Gorj, hexacordii in Hunedoara. Diatonismul structurilor sonore
este intrerupt uneori de instabilitatea unor sunete (in special cele de pasaj,
emancipate sau nu din pieni). Acest lucru tine de modalitatile de amplificare a
sistemului modal prin aparitia unor sunete noi care ulterior devin constitutive,
ducand la alcdtuirea unui nou mod.

Profilul melodic este in general descendent in cadrul unei strofe
muzicale. Pe randuri melodice el poate fi si mixt sau ascendent, acest lucru
constituind unul dintre criteriile de diferentiere zonala. De remarcat este
individualizarea pregnanta a celulei melodice care corespunde pe plan ritmic
cu podia binara.

Formele arhitectonice sunt fixe in toate cantecele ceremoniale, fiind
alcadtuite din 2-4 randuri melodice. Cantecul bradului nu are aceeasi frecventa
pe zone, astfel incat in partea de nord si vest a Olteniei si in Hunedoara se
gasesc o multime de variante, mai putin in Banat si aproape deloc in Nasaud.

Runcu - Gorj
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preluat din Gh. Oprea / L. Agapie - Folclor muzical romdnesc

Cantecul zorilor este cunoscut astdzi ca si cantec ceremonial funebru in Gorj,
Mehedinti, Banat, Hunedoara si o parte din Fagaras, Arad si pe Somes. Este
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interpretat de cdtre un grup feminin in coltul casei, afard, in partea camerei
mortuare, cu fetele indreptate spre rasarit. Se executa in cele 2 dimineti cand
mortul este in casd si uneori in zorii zilei urmatoare. Din punct de vedere
muzical se aseamana ca structura cu cea a cantecului bradului.

Predomind structurile sonore cu un numar restrans de sunete, cu/fara
pieni, caracterului silabic al desfasurarii melodice corespunzandu-i un ritm
aproape masurat (quasi giusto), iar melismele sunt in concordanta cu ritmul
parlando-rubato.
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preluat din Gh. Oprea / L. Agapie - Folclor muzical romdnesc

Bocetul reprezinta jelirea mortilor prin intermediul muzicii. Obiceiul este
practicat in toate tinuturile romanesti, fiind un act traditional. Totodatd, el
este un mijloc de potolire a durerii morale. In esenta, bocetul este liric. Dupa
modul de realizare muzicald, determinat in mare parte si de intrepatrunderea
dintre text si melodie, se disting urmatoarele tipuri de bocete:
a) cu forma strofica si text regulat versificat — octosilabice izometrice, rar
hexasilabice (Transilvania si Banat)
b) cu forme deschise si texte cu versuri improvizate in momentul cantarii
(nordul Moldovei, pe alocuri in Vrancea si Transilvania)
c) cu forma liberd si tipare izometrizate in timpul interpretdrii (Oltenia
Subcarpatica si partial Muntenia)
d) cu forma libera pe text neversificat (Muntenia, Dobrogea, centrul si
sudul Moldovei)
Bocetele se caracterizeaza prin caracter recitativ si silabic al melodiilor,
material sonor cu numar redus de sunete, profil descendent si mers treptat al
melodiilor, ritm parlando, rareori giusto.

Hirsegti — Viancen
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Productii muzicale instrumentale
Acest tip de melodii se pastreaza astazi doar in cateva tinuturi.

Ele se refera in special la semnale interpretate din bucium in
Transilvania de nord (tranghitd) si in Moldova, predominant in mediul
pastoral. Denumirile zonale ale acestora sunt: de mort, morteste, petrecerea
mortului sau hora mortului.

Céntarea din fluier la priveghi sau in alaiul funerar se intalneste in
Hunedoara, pe Tarnave, in Moldova si in Muntenia.

Melodiile de dans care s-au pastrat pand astazi au o functie precisa in
cadrul ceremonialului. Cele mai cunoscute sunt dansurile cu masti din Vrancea
(chiperul, chiparusul) care au o vechime foarte mare.

Versul reprezintd o creatie relativ recentd, avand origine
semicarturdreasca, cantat in Transilvania si partial in Banat, in special de catre
barbati la inmormantarile tinerilor sau cand sunt solicitati de catre familiile
defunctilor. Melodia acestora este influentata de cea a bocetului, a cantecului
propriu-zis si pe alocuri a romantei.

pDE MORTH
Iringhita Hogdan Vodd — Moramtre:

s AT —t .q Ay _..ﬁ_ -

‘{-‘ = '_.,1 ‘. = THT.:%__&F".' . f .
o = S - L g 1k.1|"| =
__.l:_h f - 'E =

[ ]

CHIPERIL
{dans cu misth Palfin — Vraneer

oo -

I 1 ™t T 4 - r
B =4 = = - i +—— ———

preluat din Gh. Oprea / L. Agapie - Folclor muzical romdnesc

Repertoriul pastoresc

Acest tip de repertoriu a pastrat pana astdzi elemente muzicale arhaice
datorita vietii izolate a pastorilor. O mare parte din cantecele aflate in
circulatie sunt interpretate instrumental la bucium, corn, tilinca, fluier, cimpoi,
multe dintre cantece fiind preluate si de catre agricultori.
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Exista 2 categorii de productii muzicale: vocale si instrumentale.
Semnalele pastoresti sunt productii muzicale instrumentale, interpretate la
bucium sau la fluier, constituind un gen muzical autonom. Melodiile sunt
alcatuite pe seria de armonice naturale ale instrumentului, purtand diferite
denumiri, dupa regiuni.

L

Doina pastoreasca (Sireag) poate fi vocala sau instrumentala. Intonatia sa
este netemperatd, frazele sunt ample, bogat ornamentate, ambitusul melodic
este, de asemenea, larg, scarile sunt diatonice cu/fara trepte mobile, ritmul
este liber, la fel ca si forma.

nﬁf‘

Repertoriul de dans cuprinde braul, sarba, batuta ce constituie dansuri
barbatesti de grup. Acestea au un grad de virtuozitate sporit si prezinta
dificultdti in executia coregrafica. Interpretarea lor se face la fluier, structurile
sonore sunt legate de posibilitatile de constructie empirica a instrumentului,
forma este cea motivicd, avand o libertate mare in ceea ce priveste frazele
muzicale.



40

Allegreite

Céntecul propriu-zis pastoresc nu are trasaturi muzicale specifice fatd de cel
obisnuit. Difera insa ca text literar.

Colinaul  pastoresc nu  are W:‘EF*M_
trésdturi muzicale specifice, - : =t £
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Poemul muzical ,Cand si-a pierdut ciobanul oile” reprezintd o piesa cu
program, avand o intindere considerabild. Cuprinde o doind si un joc intre
care existd elemente onomatopeice si texte in proza.

Suceava - colectia C. Prichici
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Balada pastoreasca are subiecte preluate din lumea pastorala, iar din punct de
vedere muzical se aseamana cu balada. Cele mai cunoscute balade pastoresti
sunt ,Miorita”, ,,Costea”, ,Mircea ciobanul”, ,,Dolca” si ,Salga”.

Nota: Toate exemplele muzicale din cadrul sectiunii repertoriului pastoresc au fost preluate
din Gh. Oprea / L. Agapie - Folclor muzical romdnesc.
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Folclorul muzical neocazional

Doina

¢ Definitie, terminologie, origine

Prin definitie, doina este un stil melodic liric prin excelenta, melopeic, cu
forma deschisa, bazata pe improvizatie si elemente melodice tipice, mai mult
sau mai putin variabile.

Termenul a cunoscut o larga popularitate odata cu aparitia publicatiilor de
folclor literar ale lui Vasile Alecsandri. Terminologia populara se diferentiaza
pe zone, indicand uneori forma si caracterul cantecului, astfel:

- In nordul Transilvaniei: hore lunga, hore cu noduri, hore de jele,
horea pribeagului, horea frunzer;

- In Oltenia: déntec lung, indelungat, prelungat, prelung, de jale,
de codru, de duca, de coastd, haiducesc,

- In Muntenia: de cuc, de frunzd, de codru, de jale, de plai
haiducesc, de dragoste;

- In Moldova: a frunzii, de jale,

- 1n Banat: cantecul vocal propriu-zis este numit doing, iar forma
propriu-zisa de doina este numai instrumentala;

Genul exprima o larga gama de trairi sufletesti.

e Trasaturi generale

Fondul tematic are un caracter unitar ce nu exclude in interiorul sau
varietatea si diversitatea.

Temele predominante sunt: instrainarea, despartirea de cei dragi, norocul,
dragostea, haiducia, relatia cu natura.

Versurile se incadreaza in tipar octosilabic in interiorul carora mai apar
uneori unele silabe ,supranumerare” intercalate. Intre randurile melodice apar
formule cu functie de anacruze sau formule melismatice, completari de vers,
interjecitii si diverse refrene precum ,0Of", ,Mai”, ,Hai”, ,Hei”, ,Doina”, ,Dzi",
LApai”, ,Le", etc.

Structurile sonore sunt de cele mai multe ori prepentatonice in tipurile
arhaice. In tipurile mai evoluate, acestea se amplificd, dand nastere
hexacordiilor si modurilor heptacordice (dorianul cu treapta IV mobild in sens
ascendent creand inflexiuni ale cromaticului 1). Aceste moduri obtinute sunt
definitorii pentru realizarea pieselor.

Caracteristica principala a doinei o reprezinta recitativul recto-tono si
melodic, foarte rar parfato, ce constituie anumite tipuri si formule initiale,
mediane si finale.

Randurile melodice formeaza unitati ritmico-melodice distincte, constituite
din pasaje desfasurate atat prin sunete diferite, cat si recto-tono.
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Proprie stilului este si insistenta in recitativ ca si la cadente pe anumite
trepte: 1V, I, I, V, VL.

Cadentele din finalele strofelor melodice se fac de obicei pe treapta I,
foarte rar pe treapta a II-a (Oltenia) sau pe o alunecare treptata, semiparlato,
de la fundamentala la cvarta inferioara (Bucovina).
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Desenele melodice sunt uneori bogat mellsmatlce, sustinute prin emisii
vocale specifice (cu noduri, sughitate, galgaite — in Maramures si Gorj, intr-un
ritm parlando-rubato specific stilului doinit).

Strofele muzicale sunt elastice, inegale ca dimensiune; frazele muzicale
respectd rareori o succesiune afirmata initial, iar elementele de versificatie au
caracter improvizatoric. In cadrul strofelor elastice se mentin unele formule de
recitativ si 0 anumita succesiune a motivelor. Improvizatia lirica se produce pe
anumite formule pilon, asezate la inceputul sau la sfarsitul strofelor muzicale.

Forma arhitectonica cuprinde o structura tripartita:

1) Introducerea — debuteaza sau nu cu o interjectie, se
desfasoara pe un arpegiu ascendent, cu unul sau mai
multe sunete alungite, salt de terta sau de octava, desen
melismatic desfasurat pe primul rand melodic. Alternarea
repetata a 2 trepte (V-IV sau IV-V) sau recitativul recto-
tono reprezinta, de asemenea, elemente de introducere;

2) Partea mediana — cuprinde doina propriu-zisa, construita
dupa libera alegere a interpretului, in functie de talentul
sau si de motivele de baza;

3) Partea concluziva — este precedata uneori de o larga
formula ornamentala, de coroana sau de pauza sau consta
dintr-un recitativ recto-tono, desen melodic descendent,
bine individualizat fata de ceea ce a fost inainte.
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e Tipuri de doina
Criteriile care stau la baza sistematizarii doinei sunt:

a) sursa de executie — 1) vocald, acest tip de doind intalnindu-se in
Maramures, Oas, Salaj, Bihor, Nasaud, Somes, Mures, Tarnave, Tara
Barsei, Oltenia, Sibiu, Muntenia, Moldova, Bucovina, Banat; 2)
instrumentald, acest tip fiind bogat ornamentat, intalnit in special in
Sireaguri si doinele de origine vocala; 3) vocal-instrumentald, cantata
simultan monodic voce-fluier sau acompaniata de taraf, acest tip fiind
intalnit in doina de dragoste.

b) criteriul evolutiv.

c) criteriul sincronic (rdspandirea zonald) — coexista cateva straturi
muzicale pe care le identificam dupa materialul sonor, modalitatile de
intercalare a unor elemente poetico-muzicale, forma recitativelor si
structurile arhitectonice.

Exista urmatoarele tipuri de doina:
1) tipurile arhaice, intalnite in Maramures, Oas, Nasdaud, Bucovina si Oltenia

Subcarpatica;
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2) tipurile mai evoluate, intalnite atat in zonele mentionate mai sus, cat si in
alte parti ale Transilvaniei, Muntenia si Moldova;

3) tipuri ,,de dragoste”, intalnite in Muntenia, Dobrogea si sudul Olteniei.
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Balada (céntecul batrénesc)

e Caracteristici generale

Gen preponderent epic, la care muzica participa in proportie destul de
mare. Este interpretata in fata unui auditoriu si numai la cerere. In ziua de azi
este cantatd mai rar, in unele locuri la masa mare de nunta, genul fiind gustat
mai mult de cdtre batrani. Interpretarea este un atribut specific masculin,
ldutaresc, dar unele categorii de balade sunt cantate si de catre femei.

Atestarea baladei pe teritoriul nostru este facuta in jurul anului 1575 de
catre un cronicar polonez. Termenul a fost folosit pentru prima data de catre
V. Alecsandri in 1852, originea sa fiind in italienescul ballare = a dansa.
Vechiul termen provensal ballada desemna un poem liric popular oral, cu
destinatie coregrafica. Forma dansatd a baladei se mai intalneste si astazi la
macedoromani si la scandinavi. La noi, genul este unul ,de ascultat”, singura
exceptie facand-o cantecul despre Iancu Jianu ale carui motive apar uneori in
melodia jocului Jianului.

Tematica are legatura cu basmul si colinda. Al. Amzulescu clasifica balada
astfel:

a) balada fantastica — ,Iovan Iorgovan”, ,Soarele si Luna”, ,Mizil crai”, in

acestea predominand elementul fabulos si mitic
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b) balada vitejeasca — cuprinde cicluri precum balada antiotomana
(,Brancoveanu”, ,Aga Balaceanu”, ciclul Novacestilor), balada porturilor
dunarene (,Chira Chiralina”, ,Ilincuta Sandrului”, ,Badiul”), haiducii si
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,Jancu

III

hotomanii (,Miu”, ,Dobrisan”, ,Corbea”, ,Pintea Viteazu
Jianul”, ,Bujor”, ,Radu Anghel”, etc.)

c) balada pastoreasca — ,Miorita”

d) balada familiala — ,,Logodnicii nefericiti”, ,,Milea”, ,Soacra rea”, ,Nevasta
fugita”

e) jurnale orale — cantece povestite — ,Focul de la Costesti”, , Trenul de la

Balota”, ,La Siret, la Namoloasa”, etc.
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e Aspecte muzicale

Cele mai multe balade sunt interpretate de catre lautari si apartin mai
multor straturi de evolutie. Exista consemnate balade ce folosesc muzica de
colind (in Transilvania) sau melodii propriu-zise, chiar romante.
Balada ,,clasica”are in componenta recitativul epic. Este interpretatda numai de
catre ldutari, fiind insotita de acompaniament instrumental.

Debuteaza printr-un preludiu instrumental de forma liberd, avand un
puternic caracter oriental, denumirea sa fiind ftaxam. Forma clasica a acestuia
se intalneste destul de rar si numai la lautarii foarte batrani. Taxamul este
urmat de o introducere recitatd sau cantata ce incearca sa capteze atentia
publicului. Urmeaza cantarea propriu-zis vocald, inceputa pe un sunet acut,
urmata de naratiune. Aceste doua parti alterneaza si sunt intrerupte de cate
un interludiu instrumental. Incheierea literard a baladei se face prlntro
formuld prin care lautarii indeamna mesenii s& mai bea, promitand o noud
melodie. Din punct de vedere muzical, aceasta incheiere (vivart) este facuta
pe o melodie de joc din partea locului.

Melodia acestui tip de balada este predominant silabica, lipsita de
ornamente, recitativul recto-tono jucand un rol important in structura sa.
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Balada lautareasca cuprinde:

1) formuld initiald, cantatd in registrul acut, caracterizat prin
melodicitate, de foarte multe ori melismatica, urmata de o pauza
expresiva. Aceasta formuld se desfasoara pe un sigur vers,
reluarea fiind identica sau cu mici variatii;

2) formulele mediane, care sunt mai variate, avand profil melodic
ascendent sau descendent, registru mediu, sunetele acute fiind
folosite spre a marca anumite momente. Formulele melodice sunt
structurate pe dipodii cu un ambitus restrans, pe parcursul piesei
acestea fiind transpuse pentru a se obtine ambitusul largit. Profilul
general al unei asemenea formule este, de obicei, descendent. Tot
in cadrul acestor formule mediane se gasesc si episoadele parlato,
care urmaresc cursivitatea naratiunii. In sectiunea mediana,
combinatiile de formule melodice cu recitativul recto-tono si
parlato dau posibilitati nelimitate de improvizatie;

3) formula finala, ce contine cadenta care se face de obicei pe
treapta I si uneori pe VII-1.

Ritmica baladelor este parlando-rubato, utilizand valori de optime si
patrime, rareori divizate in melisme. Formulele initiale au un profil ritmic
caracteristic.

Aspectul modal este foarte variat, mergand de la sistemul diatonic pana la
cel cromatic.

Balada taraneasca este de factura arhaicd, pe scari muzicale reduse ca
ambitus, melodie silabica, fara melisme si interpretare parlando. Forma lor
este fixa.

e Raspandirea baladelor:

- tipul clasic — se gaseste in Oltenia, Muntenia, Dobrogea, sudul
Moldovei, sudul Transilvaniei (pe alocuri), Bran si Intorsura
Buzaului.

- tipul ldutaresc — este raspandit in toatd tara.

- tipul taranesc — mai putin raspandit. In Transilvania — pe
melodii de colind, iar cele din categoria jurnalelor orale — pe
cantec propriu-zis.
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Cantecul propriu-zis

e Caracteristici generale

Este genul cu cea mai largd raspandire, circuland mai mult intr-o
interpretare individuald si apartine tuturor varstelor si categoriilor sociale,
interpretarea sa fiind facute in cele mai diverse ocazii.

Denumirea a fost data de catre Constantin Brailoiu pentru a-I deosebi de
cantecele de prilej. Pe langd forma clasicd, se mai intalnesc si variante,
precum cantecul doinit (Nasaud, Salaj), doina cdntec (Muntenia, Moldova),
cantec — cantec de joc.

Exista 2 stiluri ale acestui gen:

a) stilul vechi — este caracterizat prin tematica legata de dragoste, dor,

b)

jale, instrdinare, razboi, catanie, recrutare. El exista in mai multe graiuri:
daco-roman  (transilvanean, moldovean,  muntean), aroman,
meglenoroman si istroroman. Indeplineste functii multiple (de
comunicare, de alinare a suferintelor, incurajare in momente grele,
distractie). S-a dezvoltat in perioada feudala intre sec. XI-XVIII. Este
diferit zonal, are un sistem unitar de versificatie, tiparul metric
octosilabic predominand. Sistemul ritmic este parlando-rubato, giusto-
silabic, aksak, structura melodica fiind dominata de pentatonic si de
modurile naturale. Forma este libera, iar gruparea este strofica.
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stilul modern — apare la mijlocul sec. XX, are accesibilitate mare,
circulatie larga, caracter eterogen, iar modificarile structurale se refera
la heterometrie (strofa si rima fincrucisatd), precizarea clard a unui
centru modal evoluat catre structuri cu caracter major, ornamentica
bine structuratd, formule ritmice unitare, transformarea ultimului rand
melodic in refren, adaptarea versului octosilabic a melodiilor la alte
categorii vocale si instrumentale. Predomina scarile heptatonice
(diatonice si cromatice), iar ambitusul se largeste. Randului melodic i se
adauga sunete corespunzatoare unor interjectii, refrene de completare,
etc. Din punct de vedere ritmic, se impune giusto-silabicul si intervine
divizarea, tendinta fiind aceea de simetrie si masurare. Forma este
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largita, tiparul octosilabic amplificandu-se. Cezurile apar la inceputul sau
la incheierea randurilor melodice si sub influenta muzicii lautaresti apar
melodii noi ce contin un refren si un cuplet apropiate ca forma muzicala
de cele profesioniste. Interpretare se face de cele mai multe ori cu
acompaniament instrumental.

Exista mai multe subdialecte:

1) transilvanean — este alcatuit din mai multe graiuri, ce se disting
prin anumite particularitati structurale, preferinte pe anumite
sisteme sonore, locul cezurii, cadentele interioare si finale,
caracterul melismatic sau silabic, formule ritmico-melodice
specifice, prezenta sau absenta refrenului, numarul randurilor
melodice, tipul de emisie vocala. In cadrul acestui subdialect se
intalnesc graiurile: sudardelenesc, bandtean, bihorean, saldjan,
nasaudean, maramuresean.

2) muntenesc — cuprinde mai multe zone si graiuri: al Olteniei
Subcarpatice, al Munteniei Subcarpatice, al Munteniei de sud, al
Olteniei de sud si al Dobrogei.

3) moldovenesc — cuprinde mai multe zone folclorice, impartind
Moldova in nord, centru si sud.

Fiecare dintre aceste graiuri si subdialecte are caracteristicile proprii in ceea ce
priveste sistemul de versificatie, sistemul ritmic, sistemul sonor si forma
muzicala (a se vedea si capitolul referitor la dialectele muzicale).

Nota: toate exemplele de la acest capitol (Folclorul neocazional) sunt preluate din Gh.
Oprea / L. Agapie - Folclor muzical romdnesc.
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Muzica dansurilor populare

In folclorul romanesc existd un numar foarte mare de dansuri ce se
deosebesc intre ele din punct de vedere coregrafic, melodic si ritmic. Ocaziile
de dans sunt de obicei hora de duminica, nunta si nedeea, prilejuri cu care
partea muzicald este sustinuta de un taraf. Exista, de asemenea, si dansuri
performate in cadru ritualic, asa cum este cazul petrecerii colindatorilor, in
cazul obiceiurilor de primdvard, la priveghi, in sezatori si inaintea plecarii
flacdilor la armatd. Fie ca se manifesta in mod obisnuit sau in cadru ritualic,
elementul principal si de expresie al acestor dansuri este ritmul.

Specialistii au clasificat dansurile dupa functie:

a) rituale — legate de date calendaristice (ciclul sarbatorilor de iarna,
ritualurile agrare de primdvara-vara) si de viata omului (nunta,
inmormantarea)

b) propriu-zise

Mai exista o clasificare din punct de vedere coregrafic, si anume:

a) de cerc

b) de linie

c) de coloana

d) de perechi

e) de grup

f) solistice
Cele mai vechi jocuri sunt cele de grup (de cerc — hora si de coloana), iar cele
de perechi sunt de data mai recenta. Desfasurarea dansurilor se face pe spatii
largi (Moldova, Muntenia) sau pe spatii restranse (Bihor, Tara Motilor). Se
observa o preferinta a dispunerii coregrafice in dansuri dupa zone, si anume:
jocurile de perechi si cerc in Maramures, jocurile de perechi in coloana in
Bihor, jocurile de cerc in sudul Munteniei, jocurile de coloana in Oltenia,
jocurile de 2 in grup mic in sudul Transilvaniei, jocurile de ceata si solistice
barbatesti in sudul Transilvaniei.

O alta clasificare a dansurilor este facuta dupa sexe:

a) barbatesti, de virtuozitate — Barbunc si ponturi fecioresti in Transilvania,
Calusul in Oltenia, etc;

b) feminine — cele mai frecvente sunt pe valea Tarnavelor;

c) mixte — raspandite peste tot.

In ceea ce priveste modul de execuffe a jocurilor, cele mai vechi erau
cantate de catre dansatori. In perioada medievala, cimpoiul si fluierul erau
singurele instrumente ce acompaniau dansurile. Odata cu dezvoltarea
instrumentelor si a ldutariei, melodiile au fost preluate si executate de catre
acestia. Spre exemplu, in Oltenia ldutarii cantd vocal sarba si hora,
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acompaniindu-se cu instrumente specifice tarafului zonal. D. Cantemir
considera caracteristic dansurilor romanesti — libertatea de improvizatie a
fiecdrui dansator. Un rol important in promovarea si preluarea dansurilor I-au
avut atat soldatii romani din Transilvania care au dus mai departe aceste
dansuri in afara hotarelor tarii in cadrul razboaielor mondiale, cat si pastorii
care au transplantat dansurile lor din regiunile de bastind in cele din jur,
contribuind astfel la crearea unui stil ,valah” in acele zone.

Din punct de vedere muzical, repertoriul de dansuri poate fi ordonat
dupa urmatoarele criterii:
1) forma arhitectonica — a) melodii improvizatorice cu forma libera
b) melodii cu forma fixa inchisa
2) ritmul - a) sistem distributiv cu masuri binare, ternare, unitare
si altenative
b) sistem aksak
3) materialul sonor — a) melodii ce folosesc sisteme arhaice
(pentacord de tip 1, cu sau fara salt de cvarta sub finalg;
pentacord sau hexacord lidian; moduri naturale diatonice sau
cromatice in acustic 1 si 2 cu cadenta pe treapta 3)
b) melodii mai recente de dans, ce folosesc
paralelismul major-minor
4) tempoul — a) dansuri rapide cu miscari complexe (sarba, ,,De doi”,
bandteana, braul, dansurile fecioresti)
b) dansuri mai lente, cu caracter solemn (hora, rara,
de-a lungul)
5) zona geograficd — a) jocuri generale, care se gdsesc in toata tara,
raspandite uniform (hora, braul, sarba)
b) jocuri locale - specifice fiecarei zone
etnofolclorice a tarii

Melodiile de dans improvizatorice cu forma libera
- cunosc mai multe tipuri: a) melodii frazale, in care frazele se
repetd si se succed in mod improvizatoric; b) melodii ce se
bazeaza pe repetarea celulelor si a motivelor neorganizate in
fraze; c) melodii formate din repetarea constanta a motivelor
perechi.

Melodiile cu forma fixa inchisa
- sunt construite dintr-o singura fraza, repetata cu variatii
melodice si ritmice
- construite din 2 fraze (A B) repetate constant
- construite din 3 fraze (A B C) — acestea se gdasesc mai rar
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- trasdtura specificd dansurilor romanesti este organizarea
motivica binara pe intinderea a 2 masuri.

- frazele muzicale sunt grupate simetric si asimetric

- majoritatea melodiilor de dans romanesc au fraze patrate (4, 8,
16 masuri), exceptie facand Braul ,ca-n Muscel” ce contine
fraze de 6 masuri si variante ale Brauletului din unele dansuri
banatene vechi, bihorene, nord-muntenesti, unde frazele
patrate alterneaza cu cele nepatrate

Geografia jocurilor
e Transilvania

- jocuri generale — ardeleana, invartita, fecioreasca

- jocuri locale — in Maramures: joc cu fete, jocul ursului, roata, codranesc;
in Bihor: maruntelul, joc cu ,descantaturi”, poarga, scuturatul; in vestul
Transilvaniei: de ponturi, rara; in sudul Transilvaniei: batuta, hategana,
tartardul (brau), musamaua, de invartit, jieneasca, hodoroaga; pe
Tarnave: purtata (joc de femei); in Mures: roata, tarina, haidaul,
barbuncul.

e Banat

- de doi, pe picior, posovaica, rata, momaru, socacile, tandara, ursa,

ghimpu, iedera, dansuri vocale
e La sud de Carpati

- jocuri generale — hora, braul, sarba, geamparaua, lelitd Ioana,
ciobanasul (mocanasul sau mocanita)

- jocuri locale — in Muntenia: dura, ca la Gheorghe, atica, ariciul, braul
greu, rata, drumul dracului, zuralia, slanicul mocanesc, balta; in zona
dundreand: bratusca, chindia, itele, joiana, murguletul; in Oltenia:
rustem, trei pazeste, alunelul, ungureasca, sarba si hora cu text, tapul,
tiocul, cazacul, barboasa.

e Dobrogea

- tatdrasul, sdrdtica, cadaneasca, baltareasca, alamaia, sirimbocul,

caraselul, lezeasca, curelusa, maranghiile, oltenasul.
e Moldova

- arcanul, coraghiasca, ursareasca, caraselul, trilisesti, puiculeana,

polobocul, ciuful, fudula, juma’ di joc, de tare, dormaneasca, schioapa.

Unde exista etnii mai multe, repertoriul s-a imbogatit cu: ceardas si
polca (Transilvania), leseasca, ruseasca, hutulca si cazaciocul (Moldova),
tropca, maranghiile (Dobrogea).

Din repertoriul de dans ordsenesc au intrat in repertoriul satesc valsul,
tangoul, foxtrotul.
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Folclorul urban

Privire diacronica asupra genului

Acest gen de folclor apare in peisajul culturii romanesti in momentul in
care orasele se constituie ca centre economice, politice si culturale in
principatele romane.

Pornind de la fondul taranesc adus de catre cei care s-au stabilit la oras,
precum si de la imprumuturile din alte culturi muzicale de care au beneficiat
orasele noastre in contactele ce s-au stabilit mai intai cu Orientul si apoi cu
Occidentul, productiile folclorului urban au aparut si s-au dezvoltat prin
acumulari cantitative. Dezvoltarea diferitd a oraselor din Moldova si Tara
Romaneasca pe de o parte si a celor din Transilvania si Banat pe de alta, ne
determind sa tratdm aceste provincii in mod separat.

Etnomuzicologul Gh. Ciobanu afirma ca inca de prin sec. XVII-XVIII ar fi
aparut numeroase creatii cu care se delectau orasenii. Unele dintre acestea
erau imprumutate din culturile muzicale cu care au venit in contact, altele fiind
creatii autohtone sub influenta acestor culturi muzicale. Indiferent, insa, de
sursa, ele au circulat pe cale orald, fiind supuse variatiei, creatorul ramanand
de cele mai multe ori anonim, acest lucru ducandu-ne la ideea ca putem vorbi
de o natura folclorica a creatiei oragenesti.

Incd din sec. al XVI-lea, muzica orientala rdasuna puternic in special in
tarile romane, de vreme ce domnitorii primeau la curtea lor corpul de
muzicanti orientali denumit Meterhane care canta la diferite evenimente
oficiale de la curte. Domniile fanariote au intdrit si mai mult influenta
orientald, facandu-se simtitd pana in sec. al XIX-lea mai ales in randul claselor
dominante, dar si a ordsenilor. Despre aceastd influenta, Nicolae Cartojan
afirma: ,Intr-o vreme cand boierimea noastra imbraca ceacsiruri si anteree,
statea turceste pe divanuri, sorbind din filigenele de cafea, cand conversatia o
fdcea mai mult greceste, uneori si in turceste, cand cu atatea obiceiuri
orientale patrunse la noi meterhaneaua turceasca care desfata populatia
capitalelor, nu trebuie sa ne surprinda faptul ca erau la moda nu numai in
saloanele boieresti, dar si in celelalte straturi bucurestene cantecele turcesti si
grecesti. Ba, ca un semn caracteristic al societatii romanesti orientalizate,
gasim in manuscrisele din acea epoca un ciclu curios de cantece bilingve in
care versuri grecesti se infratesc cu cele romanesti.” (N. Cartojan, Contributii
la originile liricii roménesti din Principate, extras din Revista Filologica, an 1,
1927, Cernauti, p. 195)

Intre creatiile orientale care au circulat la noi se gasesc si cele ale
domnitorului D. Cantemir, una dintre ele patrunzand in lumea capitalei,
putand fi intalnita initial cu text grecesc (in manuscris), apoi in colectia lui
Anton Pann Spitalul Amorului (Vai ce ceas, ce zi, ce jale), acest lucru
constituind o dovada a circulatiei sale in mediul urban.
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Contactul cu muzica occidentald a fost destul de timpuriu, inca de prin
sec. XV-XVI. In Transilvania el s-a manifestat mai puternic, de asemenea in
Moldova, care avea legaturi cu Polonia si mai tarziu contacte prin Rusia (sec.
XVIII), pentru ca in sec. al XIX-lea aceste contacte sa fie directe. Perioada de
transformari in mentalitate si chiar in caracterul melodiilor a inceput sa fie
simtitd in sec. al XIX-lea, cand aflam din marturiile calatorilor straini ca in
saloanele boieresti patrunsese muzica occidentala, fapt dovedit si de
manuscrisele epocii. La moda erau valsul, poloneza, cadrilul si altele, dar cel
mai iubit gen era romanta de tip occidental. Toate aceste genuri au trecut
rapid din mijlocul protipendadei in mijlocul populatiei ordsenesti, in acest sens
fiind revelatoare jalba adresatda in 1825 de cdtre mitropolitul Veniamin
Costache domnitorului Moldovei ca ,pana si in saptdmana Sfantului si Marelui
Post, carciumarul ce se afla in hanul stolnicului Voicul, ce se aldtura cu
Mitropolia, face baluri in fiecare noapte cu muzica nemteasca cu doba (tobad)
si alte organe (instrumente) sunatoare.” (G. Breazul, La bicentenarul nasterii
lui Mozart)

Asadar, avand la baza folclorul taranesc, incetul cu incetul, prin
schimbarea modului de viata al oamenilor si a influentelor culturale muzicale
cu care au venit in contact, folclorul ordgenesc capata anumite trasaturi care-i
sunt proprii. In acest sens trebuie sa retinem faptul ca din creatia taraneasca,
creatia urbana retine doar cantecul liric si dansul. In plus, genurile care vor fi
proprii urbanului sunt romanta, slagarele, cantecele muncitoresti, etc.

Din documentele ramase putem afirma ca din punct de vedere muzical
creatiile se pot grupa in urmatoarele categorii:

A) Creatii de imprumut sau de influenta orientald
B) Creatii de imprumut sau de influenta occidentald
C) Creatii urbane romanesti

A) Creatii de imprumut sau de influenta orientala
In aceasta categorie sunt incluse o serie de cantece care au circulat spre
sfarsitul sec. al XVIII-lea si ceva mai mult de jumatatea sec. al XIX-lea. Ele se
gasesc consemnate de catre Anton Pann si in unele manuscrise. Melodiile de
acest fel, imprumutate sau create in stil oriental de catre l3dutari sau
cunoscatori ai muzicii psaltice sau orientale, au circulat pe textele poetilor
Ienachita Vacarescu, Costache Conachi, Ion Cantacuzino, melodiile
bucurdndu-se de mare succes in mediul urban. Aceasta perioada este
cunoscuta in istorie drept perioada asa-numitelor céntece de Iume,
caracterizate din punct de vedere literar prin continutul lor erotic cu continue
tanguiri si invocatii catre zeitati ale dragostei. Ovidiu Papadima afirma ca
aceasta specie literarda a existat si in restul Europei incepand inca din

Renastere, continuand pana spre sfarsitul sec. al XVIII-lea.
Din punct de vedere muzical, ele se caracterizeaza prin stilul oriental si
moduri cromatice de tip oriental. Asemanarea cu macamurile orientale se
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gaseste si in privinta ornamentatiei, a prezentei unor formule specifice precum
trioletul sau formulele ritmice de tip dactilic, iar in ceea ce priveste forma
muzicald, aceasta este ampla, deci, diferita de cea a creatiilor taranesti.

Acest tip de cantece a circulat pe cale orald si prin manuscrise pana prin
anul 1880, ele nedisparand complet si putand fi intalnite si astdzi in categoria
cantecelor ,tiganesti”.

FOLCROR ONASENESC
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B) Creatii de imprumut sau de influenta occidentala
Desi mai tarzie, acest tip de creatie incepe sa se faca simtita pe la
inceputul sec. al XIX-lea, initial mai slaba, devenind predominanta in a doua
jumatate a secolului. Dupa 1860 incep sa circule tot mai multe piese a caror
structura este predominant occidentala.
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Structurile melodice specifice se caracterizeaza prin: prezenta sensibilei,
game, arpegii, pasaje de virtuozitate tehnica intalnite in unele melodii de joc,
prezenta unor instrumente construite in fabrica cu posibilitati tehnice mult mai
mari folosite in melodiilor de joc si ca urmare a cupletelor de revista a patruns
la oras forma cuplet-refren.

Din punct de vedere ritmic cele mai multe creatii aparute in aceasta
perioadd au caracter de dans, putand fi executate atat cu text cat si fara text,
aproape toate fiind in ritm ternar. Inca din 1860 Alexandru Berdescu remarca:
»Toate melodiile ce se compun prin orase... fara exceptie, au masura de
6/8...” Moda ritmului ternar este inlocuitd treptat de catre ritmul binar; la
aceasta contribuind numeroasele hore si sarbe cu text al cdaror numar va
creste dupd 1880, avand titluri cat se poate de bizare (a vagabonzilor, a
paraponisitilor, a conservatorilor, a librarilor, a sacagiilor, etc.)
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SIRBA CIZMARILOR
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Pe langa aceste melodii de joc cu texte satirice se dezvolta genul cuplet
de revista cu melodii create in stil popular. Trecerea de la melodiile in stil
oriental la cele de tip occidental s-a facut treptat, existand consemnate si
creatii hibride in care se observa intrepatrunderea celor 2 stiluri.

Allegro, nassai, sentimentale
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C) Creatii urbane romanesti

Acestea sunt inrudite ca versificatie si elemente muzicale cu cele din
creatia traditionala. Asadar, punctele comune pe care le au cu folclorul
traditional sunt versul, ce are aceeasi structura, melodia, cu sistemele sonore
si de cadentare asemanatoare si cu maniera de ornamentare, precum Si
ritmul. Dintre cele mai cunoscute productii urbane enumeram: ,Amarata
turturea”, al cdrui subiect este inspirat din ,fisiologul” intalnit in toate
literaturile romanice, precum si in creatia lui Iendchita Vacarescu; ,,Cand eram
mai tinerea”, creatd la sfarsitul sec. al XVIII-lea; ,Cand toca la Radu-Voda”,
melodie ce a fost preluata in repertoriu si cantatd de Maria Tanase; ,Mititica”,
cantec pe care Romberg si-a alcatuit variatiunile; ,Mugur Mugurel” — cantec
de larga circulatie.

Andanting
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Cand eram mai tinerea - fragment

Multe dintre melodiile ordsenesti au circulat in Bucuresti, Iasi, Botosani,
asa dupa cum este dovedit de tipariturile manuscriselor. Influenta occidentala
s-a manifestat mult mai viu in Banat, Transilvania si Bucovina, acest lucru
fiind datorat stapanirii austro-ungare sub care s-au dezvoltat. Cu toate ca
aceasta influenta este puternica, din analiza manuscriselor s-a constatat cd
foarte multe dintre melodii utilizeaza cromatismele de tip oriental. In sprijinul
acestei afirmatii ddm mai jos un exemplu al unui cantec care a circulat in
toate provinciile locuite de romani, si in special in mediul intelectual:
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Unele dintre creatiile orasenesti din aceste zone folosesc mutatia la
cvintd superioara, procedeu utilizat in creatia maghiard, imbinatda cu
cromatismele de tip oriental.

Zona Bucovinei prezinta un caracter aparte in sensul amestecului mai
puternic intre elementul oriental si cel occidental, acest lucru fiind posibil din
cauza faptului cd pana la anexarea ei Austriei muzica orientald a fost
predominanta. Si astazi pot fi culese din aceasta zona unele hore de factura
lautareasca, create integral sau partial cu moduri cromatice de tip oriental.

Muzica instrumentald de tip urban este ilustrata prin melodii de joc
create in mare parte de catre ldutari, dar si de catre diferiti compozitori, acest
lucru ducand spre asa-numitele Aore de ascultare sau de concert care sunt in
fapt melodiile vechi de ascultare mentionate de altfel si de Nicolae Filimon in
,Ciocoii vechi si noi”. Acest gen s-a cristalizat abia spre sfarsitul sec. al XIX-lea
si inceputul sec. XX. Cele mai cunoscute dintre aceste hore de concert sunt
,Ciocarlia” si ,Hora stacatto”, a cdror melodicitate se bazeaza pe arpegii,
pasaje, secvente, toate aflate sub semnul virtuozitatii.
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Caracteristicile cantecului urban

- versurile sunt octosilabice, eterometrice, element ce atrage dupa sine
alte proportii in forma arhitectonica si in structura ritmica;

- frecventa mare a modurilor cromatice de tip oriental;

- creatia urbana este supusa unor transformari rapide datorate
influentelor care genereaza ,mode”;

- realizarea poetica a textelor este de multe ori sub nivelul celei muzicale,
lexicul si imaginile poetice definind clar originea acestora;

- sunt adoptate melodii de joc carora li se creeaza un text;

Revalorificarea ambientului urban prin arta strazif

Studiul acestui subiect s-ar incadra mai bine in sociologia, antropologia
si filosofia culturii. Etnomuzicologul Marin Marian Badlasa include arta
evenimentului temporal al spatiului public numit ,stradd” intr-o manifestare
temporald a carui forme de realizare constau in actul si in durata actualizarii
lor si spre deosebire de reprezentarea plastica nu lasa urme spatiale vizibile in
elementul urbanistic static.

Toate manifestarile desfasurate in aceste conditii au functia de

divertisment pentru publicul de ocazie si consecinte economice pentru
performeri. Definitia care se impune pentru o arta de strada este aceea a unei
arte a strazii propriu-zise ca fenomen viu, continuu, potential, o arta de
consum ce respecta si se subordoneaza legilor generale ale cererii si ofertei.
Ca orice manifestare ,populara”, arta stradala ajunge sa fie spectaculara,
mimand realitatea in mod superior din punct de vedere artistic.
Acest tip de arta revalorifica spatiile publice, imbogatindu-le functional si
semantic. O caracteristica importanta este marginalitatea, care nu trebuie
interpretata din punct de vedere moral, ca judecata valorica, ci intr-un sens
pur tehnic. Caracterul spontan si efemer, lipsa unei mediatizari si modesta
venitului financiar ii pastreaza acestui tip de reprezentare stradala caracterul
marginal.

Reprezentatia folclorica contemporana si fenomenul folclorismului

Intrebarile care se pun in conditiile actuale sunt:

- Ce se intampld cu actul performarii scenice si comerciale atunci cand
intalneste forme si expresii ce provin din zona pragmatica a vietji?

- Ce se petrece cu opera de arta traditionala odata ce este scoasa din
cadrul ei genuin si urcata pe podiumul scenei?
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- Care ar fi formele prin care folclorul, ca un fapt de viata, intra pe scena
devenind element ludic?

- Cat din experienta traditionala poate fi preluat in vederea adaptarii la
noile functii si obiective?

Folclorul de factura traditionala era exponentul unui anume mod de
viata caruia cu greu i s-ar fi putut aplica conceptele noi de comercial, vedetd,
manipulare, exploatare, piata, economic. In trecut, folclorul reprezenta o
identitate in actiune (conform teoriei lansate de Marian Marin Bdlasa in
volumul mai sus amintit), in vreme ce in ziua de astdzi identitatea este
element de discurs, iar folclorul este o expresie si prestatie de identitate
pretinsa, presupusa, prelevata, declaratd, egal contestata si impusa. Folclorul
traditional reprezinta autenticitatea prin vechime.

In ceea ce priveste reprezentarea folclorului contemporan si bazele sale
s-a emis ideea conform careia in contemporaneitate folclorul se bazeaza pe
imaginea unui trecut care nu are nimic de-a face cu realitatea intr-o continud
transformare.

In acelasi context, folclorismul reprezinta o imitare a folclorului dusa
pana la caricaturizare. Daca ar fi s dam o definitie folclorismului, aceasta ar fi
Jstiinta a manufacturarii sub licenta a folclorului propriu-zis autentic”.
Folclorismul se manifesta prin festivaluri si productie mediatica. El se inspira
din folclor, trecand mai departe de acesta, depdsindu-l si identificandu-se cu
el. Privit in acest fel, folclorismul devine un fel de condiment ambiental sau
marfa.

In general, spectacolul reprezinta forma superioara a inscendrii,
complexa, hibridizata si puternic dezvoltata. In cazul spectacolului folcloric
repertoriul traditional nu este doar pus in scend, ci este transformat prin
evolutia si dilatarea elementului sau a fenomenului prezentat, incercand
racordarea la elemente si fenomene noi. El tinde sa devina o experientd
completa si complexa, constituindu-se ca un ,ritual” in sine. In cadrul acestui
spectacol de folclor, caracteristica este participarea activd, desfasurata in
diferite grade de competenta. Fie ca exista competitie care presupune
virtuozitate si performanta spectaculard, scena in general presupune existenta
publicului si a succesului financiar care, la randul lor, impun dezvoltarea si
varietatea atat pe plan al continutului artistic, cat si formal.

Intre elementele traditionale care se schimba atunci cand sunt urcate pe
scend, taraful muzical traditional sufera in general modificari in sensul ca este
inlocuit cu ansamblurile orchestrale mari care introduc instrumente muzicale
noi si dirijorul, factori necunoscuti in cazul traditional. De asemenea, cantaretii
care se produc pe scena devin adesea ,staruri”. Din acest punct de vedere,
Jfolclorul” prezentat pe scena si in mass-media devine unul artificial, simulat si
pretins. Asadar, reinventarea, imaginarea si adeseori fantezia catre un posibil
trecut al folclorului sunt elemente care sunt aduse des pe scena.
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Exista si alte elemente supuse noii evolutii. Astfel, cantaretul sau
lautarul devine interpret sau solist, notiunea de rapsod ramanand una arhaica.
In privinta dirijorului, acesta inlocuieste vechii termen de ,sef”, ,primas”,
~mester” sau ,maestru”. Automat, dirijorul orchestrei populare devine un
maestru asemenea starurilor din randul interpretilor. Cu alte cuvinte, si in
acest compartiment al muzicii traditionale transformata in muzica populara se
observa fenomenul vedetismului, prezent si in celelalte genuri de arta.

O posibila definire a festivalului folcloric in context actual ar fi cd acesta
reprezirlté 0 suma de spectacole cu unitate tematica si continut amplu si
divers. In ceea ce priveste institutia festivalului de folclor, aici intervin anumiti
factori de natura psihologica, sociala, economica si politica. Factorii psihologici
care duc la afirmarea in acest cadru cuprind veleitarismul, dorinta de afirmare,
sansa de afirmare in cazul unor talente reale, oportunismul in cazul unor
mediocritati, nevoia de divertisment. Ca factori sociali ce stau la baza aceleiasi
institutionalizari enumeram mirajul scenei si al turneelor, iesirea din anonimat,
popularizarea numelui, sansa de a se afirma intr-o noud profesie. Atunci cand
este vorba de factori economici, lucrurile se complica putin in sensul ca in
folcloristica romaneasca se citeaza doar statutul profesional — semiprofesional
care defineste meserii precum ldutaria. Pe langa acestea, in momentul
organizarii unor festivaluri, exista si latura materiald, care aduce dupa sine si
alte modalitati de afirmare mai putin ortodoxe.
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